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Vad hade de pa paletten?

Forskningsprojekt finansierat av Ragnar och Torsten Soderbergs stiftelser.

Undersokning av malerimaterial som anvants av Bruno Liljefors (1860-1939), Georg von
Rosen (1843-1923), prins Eugen (1865-1947) och August Strindberg (1849-1912),

Genomfort 2007-2008 av Riksantikvarieambetet i samarbete med Nationalmuseum,
Nordiska Museet, Prins Eugens Waldemarsudde och Strindbergsmuseet.

Ansvarig institution

Riksantikvarieambetets Forvaltningsavdelning (RAA/F). Analysarbete och utvardering har
genomforts av kemisterna

Anders G. Nord (projektledare; docent i kemi) och

Kate Tronner (1:e laboratorieingenjor, fil. kand.)

Arbetet har bedrivits i samarbete med fyra museer

Nationalmuseum (forskningschef Gorel Cavalli-Bjorkman, malerikonservator Britta Nilsson)
Nordiska museet (chefskonservator Karin Bjérling Olausson, konservator Kerstin Jonsson).
Prins Eugens Waldemarsudde (arkivarie Anna Meister, intendent Christina G. Wistman).
Strindbergsmuseet i Stockholm (1:e intendent Erik HOOk, intendent Camilla Larsson)

Detta projekt har kunnat bedrivas under aren 2007-2008 tack vare ett forskningsanslag fran
Ragnar och Torsten Soderbergs Stiftelser. Malsattningen har varit att dokumentera och analysera
innehallet i bevarade malarskrin som tillhort fyra kdnda svenska konstnarer: Bruno Liljefors,
Georg von Rosen, prins Eugen och August Strindberg. Projektet har genomférts av
Riksantikvariedmbetet i samarbete med Nationalmuseum, Nordiska museet, Prins Eugens
Waldemarsudde och Strindbergsmuseet. Huvudsyftet var att klarlagga vilka farger konstnérerna
anvande pa sina paletter, samt att utarbeta rekommendationer for forvaring av konstnarernas
efterlaimnade malerimaterial.

Omslagssidan arrangerad av Karin Bjorling Olausson.

Foto:

Bruno Liljefors: Nationalmuseum, Stockholm.

Georg von Rosen: Julius Grape.

Prins Eugen: Prins Eugens Waldemarsudde.

Strindberg: sjalvportratt fran 1893. Copyright Strindbergsmuseet.
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1. Sammanfattning

Projektets syfte har varit att dokumentera och (till viss del) analysera de farger som anvandes av
konstnarerna Bruno Liljefors, Georg von Rosen, prins Eugen och August Strindberg. Totalt 114
prover har tagits fran paletter, fargtuber och pigmentburkar och analyserats med
Riksantikvariedmbetets svepelektronmikroskop LEO 1455VP, utrustat med en LINK/EDS-enhet
for mikrorontgenanalys. Organiska bindemedel och l6sningsmedel har analyserats med
infrarddspektroskopi (Perkin EImer FTIR ”Spectrum One”). Resultaten har sammanstallts i fem
tabeller (se Appendix), dar &ven icke analyserat fargmaterial & medtaget.

Foljande pigment forekommer i samtliga konstnarernas efterlamnade malerimaterial: Zinkvitt,
bariumsulfat och krita; kadmiumgult och blyménja; cinnober och krapplack; ”carbon black”;
kromoxidgront, koboltblatt och ultramarin. Bland mer udda pigment mérks t.ex. titanvitt och
krom-ftalocyanin hos Liljefors. De organiska fargdmnena krapplack, karmin, ”indiskt gult” och
asfalt har anvants av von Rosen. Bland mer ovanliga pigment som prins Eugen anvéant marks
manganviolett, anilinfarger, Fe;O4-svart, kromgront, zinkgront, schweinfurtergront och
coelinblatt. August Strindberg hade i sitt malarskrin malakitgront och bronspulver.

I artikeln behandlas &ven fargforandringar och problem med forvaring av malerimaterialet.
Manga pigment innehaller giftiga amnen som arsenik, krom, kobolt, koppar, zink, kadmium, bly
eller kvicksilver. Det rekommenderas att giftigt eller halsovadligt material avlagsnas fran
malarskrinen och forvaras separat i ett skyddat och val ventilerat utrymme. Giftiga amnen maste
alltid forvaras i lasta utrymmen.

2. Abstract

The aim of this project was to analyze pigments and binding media used by the four Swedish
artists Bruno Liljefors (11939), Georg von Rosen (11923), Prince Eugen (11947), and August
Strindberg (t1912; also one of Sweden’s most famous authors). We have taken samples from the
palettes, paint tubes, and paint boxes with pigments. The samples were analyzed with a
scanning electron microscope (LEO 1455 VP SEM/EDS). Organic binding media and dyes were
examined with a Perkin Elmer FTIR spectrometer. In total 114 samples have been analyzed. The
results are summarized in five tables, also including pigments and binding media which were
only documented, not analyzed (for instance duplicates).

All four artists seem to have used the following pigments: zinc white, barium sulphate and chalk;
cadmium yellow and red lead (minium); cinnabar and madder; carbon black; chromium oxide,
cobalt blue and ultramarine. Also more unusual pigments occur. For instance, Liljefors has
utilized “modern” pigments like titanium dioxide and chromium-ftalocyanine, while von Rosen
has made use of madder, carmine, Indian yellow and asphalt. Among Prince Eugen’s left
painting material we found manganese violet, aniline colours, Fe;O4 black, chrome green (a
mixture of lead chromate and Prussian blue), zinc green, Schweinfurter green and coeline blue.
In Strindberg’s painting box there were samples of malachite and bronze powder.

The report includes comments on observed colour changes, and some recommendations for safe
storage of the painting material. Many pigments contain poisonous elements like arsenic,
chromium, cobalt, copper, zinc, cadmium, lead or mercury. Such material must be locked up.



3. Bakgrund, syfte, upplaggning

Kemisterna pa Riksantikvariedambetet har under manga ar utfort kemiska analyser av pigment
och bindemedel pa kulturhistoriska objekt. Foremalen har spant over alla tidsaldrar — fran forntid
till modern tid. Ett nyligen avslutat projekt omfattade dokumentation och analys av en unik
fargprovsamling pa Kungl. Konsthdgskolan i Stockholm (Tronner et al. 2006). Samlingen
innehaller bl.a. material efter tva av hogskolans professorer, Gottfrid Kallstenius och Bjorn
Hallstrom. Dessutom forvaras pa Konsthdgskolan konstnaren och fornforskaren Nils Mansson
Mandelgrens malarskrin, innehallande pigment fran senare halften av 1800-talet. Under detta
arbete kom ytterligare fyra kanda konstnarers bevarade maleriutrustning till var kannedom. Det
gallde malarskrin och paletter som tillhért Bruno Liljefors, Georg von Rosen, prins Eugen och
August Strindberg. Museerna som ansvarar for skrinen var mycket intresserade av att dven dessa
blev undersokta, dokumenterade och analyserade. Huvudsyftet har varit att klarlagga vilka farger
konstnadrerna anvande, vilket naturligtvis ar av antikvariskt och konsthistoriskt intresse. De ovan
namnda konstnarernas malningar har beskrivits i ett flertal publikationer. Dessa behandlar dock i
huvudsak konstverken fran en konsthistorisk eller maleriteknisk synvinkel. En genomgang av
malarskrinen ur materialteknisk synpunkt ansags darfor onskvard. Ett annat syfte var att
utarbeta rekommendationer for malerimaterialens framtida forvaring med hansyn till
bestandighet och hélsovadlighet. Analysresultaten kan forhoppningsvis dven bli anvandbara vid
eventuella dkthetsbeddmningar.

Projektets syfte och mal

e Dokumentera och analysera de farger som anvandes av konstnérerna Bruno Liljefors, Georg
von Rosen, prins Eugen och August Strindberg.

e Spridainformation om analysresultaten till konstmuseer, malerikonservatorer, antikvarier,
konsthistoriker och storre auktionsfirmor.

e Utarbeta rekommendationer for hur malarskrinen och dessas innehall bor forvaras och
handhas pa bésta satt.

En preliminar genomgang av malarskrinen genomfordes under varen 2006 infor var ansokan till
Ragnar och Torsten Sdderbergs Stiftelser. Anslag beviljades i november 2006. Det praktiska
arbetet genomfordes 2007-2008 i tre steg. | det forsta steget genomférdes en noggrann
undersokning och dokumentation av konstnérernas efterlamnade material i samarbete med
personal fran de fyra museerna. Vi lade sarskild tonvikt pa pigment, organiska fargamnen och
bindemedel, men aven 6vrigt malerimaterial har dokumenterats. Darefter analyserades ett urval
av materialet med svepelektronmikroskop och infrarddspektrometer (se Kap. 5). Slutligen har
alla resultat ssmmanstallts och jamforts med varandra. Resultaten redovisas nu i denna rapport.



4.  Biografier

Anm. De referenser som texterna baseras pa ar listade i slutet av denna rapport (se
litteraturforteckningen i Kap. 9). De oljemalningar som illustreras ar samlade i slutet av
respektive avsnitt.

4.1 Bruno Liljefors, 1860-19309.

Bruno Liljefors foddes den 14 maj 1860 i Uppsala. Hans foraldrar var handlaren Anders
Liljefors och dennes hustru Maria Margareta Lindbéck. Som barn var Bruno liten och klen; han
satt ofta och ritade, funderade eller studerade olika djur. Katten med sina avspanda rorelser var
hans fysiska ideal. Han malade tidigt djur och natur och var miljomedveten langt innan ordet ens
var uppfunnet, och hade en naturvetenskaplig syn pa omvérlden. Han ansag det naturligt att
rovdjur ater andra djur. Fadern var en hangiven jagare och friluftsmanniska, och tog ofta med sig
sonen pa jakt. Som barn sag Bruno en gang nagra doda orrungar i sin fars affar, och fascinerades
av de annorlunda och "urdldriga” fargstallningarna i fjaderdrakten. Efter att ha genomgatt sex
klasser i elementarlaroverket och fatt undervisning i ritning och malning av skolans ritlarare C.
G. Holmgren, blev Liljefors 1879-82 elev vid Konstakademien, och foretog darefter resor till
Dusseldorf, Bayern, Italien och Frankrike.

Naturupplevelserna i ungdomsaren och intresset for jakt blev avgérande for val av motiv och
arbetssatt. Som elev pa Konstakademien blev Liljefors en av dem som opponerade sig mot den
klassicism som foresprakades av akademiens direktor Georg von Rosen (jamfor nasta avsnitt).
Likt manga samtida paverkades han av Darwins evolutionslara, och under 1880-talet var det
naturalismen som kom att pragla hans konstsyn. Att Liljefors var friluftsmanniska marks pa
malningarna. Han malade nastan bara natur och foretradesvis djur, trad och buskar. Kanske mer
an nagon annan har han gjort den svenska naturen till en alldeles egen spelplan och hjélpt till att
upphoja dess invanare.

Aren 1884-94 var han bosatt i Qvarnbo utanfér Uppsala. Enligt samstammig litteratur var det
husan i hemmet som visade Liljefors manga av naturens hemligheter. Liljefors beskriver sjalv
en handelse dar han i husans sallskap fick se hur tjadrarna spelar. Hans maleri ronte snart stor
uppskattning. Ar 1885 anslot han sig till “opponenterna” och deltog i deras utstillning med
bland annat malningen "Rav och stdvare” som nu finns pa Nationalmuseum i Stockholm. 1886
stallde han ut pa Valands invigningsutstallning i Géteborg. Aret dérpa ingicks aktenskap med
Anna Olivia Olofsson. 1888-1889 vikarierade han for Carl Larsson pa Valand, och 1889 erholl
han i Munchen en guldmedalj for sina djurbilder. De foljande aren deltog han i manga
utstéllningar. 1895 gifte han om sig med sin svégerska Signe Helena Olofsson.

1897 och 1901 hade Liljefors separatutstéliningar i Stockholm. Han visade sig vara en utmarkt
illustrator, t.ex. med planschverket "I skog och mark". Liljefors malade &ven karikatyrer och
skamtteckningar; trygg humor var ett av dragen i hans konstnarslynne. 1896-98 var han bosatt
pad Morkd. Ar 1900 blev han utlovad ekonomiskt stdd av bankdirektér Ernst Thiel.
Overenskommelsen var att Thiel tillsvidare skulle f& overtaga 20 malningar for ett medelpris av
2.000 kronor, varvid Liljefors hade ratt att ta tillbaka malningarna om ett hogre pris erbjods
honom fran annat hall. Genom detta avtal kunde Liljefors helt &gna sig at sitt skapande arbete
utan ekonomiska bekymmer. Aren 1901-1908 stéllde han bl.a. ut i Stockholm, Kéln, Paris, pa
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svenska avdelningen av Louisiana Purchase Exhibition i St Louis, samt pa Valand. 1908
inkoptes Bulleré (Namndd socken) i Stockholms skargard, dar Liljefors skapade ett
naturreservat. Att Liljefors kunde kopa Bullerdarkipelagen berodde till stor del pa att han hade
ekonomisk framgdng med en separatutstilining. En jaktstuga byggdes 1909, i vilken
"Bullertlaget ” Bruno Liljefors, Anders Zorn, Albert Engstrom, Axel Sjoberg och flygbaronen
Carl Cederstrom traffades och njét av livets goda. Pa vararna forlade de sina sjéfagelsjakter hit,
och pa hosten harjakten.

Ar 1912 utgavs publikationen "Ute i markerna”, med inledande text av Bruno Liljefors. Aren
1912-1917 deltog han i diverse utstéallningar. Ar 1923 sélde Liljefors Bulleron till affars- och
tidningsmannen Torsten Kreuger, bror till den kande finansmannen Ivar Kreuger. Nagra ar
senare flyttade han till Osterbybruk i norra Uppland med bostad i herrgarden och ateljé i parken.
Har bodde Bruno Liljefors med sin stora familj i femton ar. 1919 utnamndes han till fil.
hedersdoktor vid universitetet i Rostock. 1920 stéllde han ut tillsammans med Anders Zorn, och
1925 erholls Tessinmedaljen i guld. 1927 blev han utnamnd till fil. hedersdoktor vid Uppsala
universitet, och aren darefter var det ater dags for nya utstallningar. Mot slutet av sitt liv, pa
1930-talet, atervande Bruno till barndomsstaden Uppsala. Ett av skalen var, forutom narhet till
lakare, intresset for det landskap han nu sdg hotat av autostrador och andra "moderniteter”.
Bruno Liljefors avled ar 1939, och 1941 holls en minnesutstallning i Konstakademien. I en av
Osterby Bruks byggnader ar nu ett litet museum inrymt. Ett flertal av Liljefors konstverk finns
pa Nationalmuseum i Stockholm, Uppsala universitet, Uppsala konstmuseum, Goteborgs
konstmuseum, Thielska galleriet och Ateneum i Helsingfors. 1967 kdpte svenska staten genom
Naturvardsverket Bullerdskargarden. Idag finns har ett litet museum: Bruno Liljefors gamla
jaktstuga. Bestdkare som vandrar langs den markerade naturstigen passerar flera kulturella
minnesmarken; bland annat en damm som Liljefors anlade for att kunna sitta och studera faglar i
lugn och ro.

Tillsammans med Anders Zorn och Carl Larsson betraktas Bruno Liljefors som en av de stora
nationalmalarna. Zorn och Larsson har redan sina valkanda museer, bada i Dalarna. Zorn kan
fortfarande blanda betraktaren med sitt trollspd till pensel, och Carl Larsson har forblivit i alla
fall sociologiskt hdgaktuell, medan Liljefors mest uppskattas av grosshandlare, jagare och
miljovanner, for att lana UIf Lindes tillspetsade beskrivning.

Bruno Liljefors som malare

Det &r med sina djur och naturmalningar som Liljefors er6vrat sin breda popularitet. Hans djupa
kunskaper om djurens anatomi och beteende, kombinerat med stor konstnarlig begavning,
resulterade i verk som blivit mycket uppskattade. Hans malningar ar ofta fyllda av spanning och
dramatik - rovdjuret som lurar pa sitt byte, jagaren som spanar och lyssnar efter villebradet, eller
en rovfagels valdsamma attack mot haren. Liljefors skildrar faglar och djur i deras naturliga
livsrum, antingen det ror sig om ett storslaget kustlandskap eller nagra ansprakslésa grastuvor.
Styrkan i hans konst ligger i hans fortroliga bekantskap med sina “modeller”, och naturligtvis
ocksa i hans stora formaga att ge ett slaende, livligt uttryck at sina iakttagelser, att fixera djurens
ogonblickliga rorelse och att pa ett levande sétt aterge deras karaktar och levnadssatt. Han malar
skogen, da den dystra vinternatten ruvar dver de snétyngda tallarna, vinden suckar i traden,
molnen driver sdndertrasade 6ver himlen och ravarna tassar forsiktigt langre och langre in i
skogen. Han skildrar, hur de tunga vildgassen sanker sig i den stilla varkvéllen mot insjon, dar



annu isflaken simma, eller hur ravarna tumla omkring med sitt byte bland &ngsblommorna.
Liljefors malar kampen mellan djuren. Hans mal har alltid varit att troget efterlikna naturen, men
det visar sig att hans konst med aren férandras, fran 1880-talets naturalism over sekelskiftets
nationalromantiska stamningsmalningar till aterhallsamma naturstudier i ockratoner med en
impressionistisk teknik. Forst vid 70 ars alder gav han upp och hangde bossan pa vaggen. Da han
inte orkade ga langre tog han ofta taxi till skogen.

Liljefors framstallning av sig sjalv vilande pa marken i jaktdrakt malades omkring 1913 och har
pa skamt dopts till ”Sjalvportratt som alg”. Han hade nu bakom sig den mest kreativa perioden i
sitt konstnarskap. Portratt av honom sjalv som jagare ute i landskapet uttrycker hans ambitioner
pa flera plan; det &r inte bara fragan om den lyhérde och uppméarksamme skildraren av “det
vildas rike”. | detta portrétt finns en gemensam referenspunkt mellan djur och landskap. Han har
lagt sig ner pa ett pass, med bdssan éver armen, och omgiven av enbuskar som speglas i
sankornas vattensamlingar, vantande pa att nagot djur skall dyka upp eller kanske en gasflock i
fjarran. Aven om vapnet finns redo ar han forsjunken i landskapet och dess skonhetsvérden.
Fargerna i hans klader ar samstamda med omgivningen. Den laga solen later ena ansiktshalvan
framtrada, tillrackligt for att l&nka intresset till den forskande blicken.

I malningen "Tjuvskytt” (1894) kan man klart se, att attityden &r densamma som i sjalvportrattet,
men hér med en forandring av blicken som nu riktas upp mot himmel och tallkronor. Aven har
kan man skonja kanslan mellan djur och landskap under skiftande ljusforhallanden. 1 " Tjuvskytt”
har jagarens attityd koncentrerats till lyssnandet, och hela skogslandskapet tycks fullt av
potentiellt liv.

Pa liknande sétt tillkom annu en av konstnarens mest uttrycksfulla bilder, ”Uven djupt inne i
skogen” (1895). Har kan man ké&nna den konstnérliga kraften i bilden med den ensamma uven i
landskapet, dar svagt bruna och bla toner skapar ett rorligt spel under natthimlen. Konstnarens
privata situation vid denna tidpunkt var komplicerad. ”Den ensamma uven” malades pa stort
avstand fran vildmarken, i ett hotellrum i Képenhamn dit Liljefors dragit sig undan for att ordna
upp skilsmassan fran hustrun Anna. Man skulle kunna tro att han nu var ensam och nedbruten,
men sa var inte fallet; en ny relation var etablerad till hans blivande hustru Signe. En annan av
hans basta tavlor & ”Berguven”, som sitter ensam pa en klippa i skogen. Pad en gang
manniskoskygg och trotsig, trivs han bast ensam. Fri vill han jaga, farornas sus ar den musik han
alskar.



Malningar av Bruno Liljefors

"Havsornar”, NM 1505.

“Rév med ungar”, NM 6427, Foto: Erik Cornelius, Nationalmuseum.

Foto: Erik Cornelius, Nationalmuseum.

"Berguven“, NM 4241, "Tjuvskytt”, NM 1886.
Foto: Rickard Karlsson, Nationalmuseum. Foto: Nationalmuseum.
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Georg von Rosen, 1843-1923

Johan Georg Otto von Rosen foddes den 13:e februari 1843 i Paris, som son till generalkonsuln
greve Adolf Eugéne von Rosen och hans hustru Euphrosyne Rizo-Rangabé. De gav fasta och
stranga grundsatser for livet, men odlade aven hans hag for konst. Hans forsta levnadsar forflot i
Paris, varifran familjen flydde till Sverige under 1848 ars revolution. Vad han sett och hort talas
om under denna tid, etsade sig fast och framkallade manga forsok att skildra skrackdagarna. Han
studerade 1855-1861 vid Konstakademien i Stockholm. 1862 bestkte han vérldsutstéliningen i
London, dar han larde kanna belgaren Henrik Leys arbeten, vars historiska maleri gjorde ett
starkt intryck p& honom. Aret darpa besokte han Leys i Belgien. Aterkommen till Sverige mélade
han ”Sten Sture d.4&. efter slaget vid Brunkeberg”, som skildrar hur Sten Sture i Stockholm tas
emot av sin maka Ingeborg och stadens borgare. Malningen blev klar i mars 1864, och i den
oerhort figurrika kompositionen har von Rosen givit Sten Sture en hdg placering, som gor det
mojligt for betraktaren att urskilja honom dar han paminner om en Kristusfigur i myllret av
manniskor. Den medeltida stadsmiljon med det noggranna atergivandet av stenlaggningen och
den narmast osannolika rikedomen pa byggnadsdetaljer kanns igen fran Leys malningar. von
Rosen belénades med “kunglig medalj” for malningen, och blev hyllad och uppskattad av Oscar
Il pa grund av bildspraket, som i hog grad uttryckte den oscarianska epokens ideal.

Ar 1863 besokte Georg von Rosen Egypten, Palestina, Syrien, Turkiet och Grekland. Han
atervande via Ungern och Tyskland, och da riktades hans blick mot livet omkring honom,
vilket han tidigare inte dgnat nagon tanke. 1866 malade han studier i olja efter modeller pa
Simonettis ateljé i Rom. En koleraepidemi tvingade honom dock att ldmna Rom tidigare &n
onskat. Déarefter begav han sig till den vordade méstaren Leys, som vid denna tid var sysselsatt
med freskomalningar i radhuset i Antwerpen. Har forblev von Rosen fram till Leys dod ar
1869, varefter han studerade i Minchen under Karl Piloty och dven i Italien innan han
atervande till Sverige 1871. Konstnarens verk efter 1871 blev delvis utférda i Heidelberg och
Bryssel (1874), Florens, Nirnberg, och Weimar (1875), Dresden (1876), Cassel (1877) och
Madrid (1880). En ateljé hade han emellertid hela tiden kvar i Stockholm. 1872 blev han
ledamot av Konstakademien, och 1874 vice professor. 1881-1887 samt 1893-99 var han
direktor for Akademien. Som larare faste han standigt elevernas uppmarksamhet pa
nodvandigheten av att i forsta hand se helheten i vad det vara mande - en lardom for vilken
manga konstnarer blivit honom mycket tacksam. von Rosen avled 1923 och forblev ogift under
hela sitt liv.

Maleri

Georg von Rosen lade stor vikt vid att fanga och aterge psykologiska stamningar, religiosa
inlevelser eller etiska dilemma. En malning skulle ha nagot att saga, ha en "féradlande” verkan.
Bast ar han emellertid i sina magnifika portrétt, praglade av psykologisk skéarpa. Han foretradde
en benhard konservatism varigenom han blev "opponenternas” fiende, men var den framste
historie- och portrattmalaren i Sverige under senare delen av 1800-talet. Han malade bland
annat sitt masterverk forestallande Karin Mansdotter, Erik X1V och Jéran Persson. Malningen
visar den historiskt icke belagda handelsen vid vilken Joran Persson skall ha lockat Erik X1V att
underteckna Sturarnas dodsdom. Den vankelmodige konungen halvligger pa golvet; hans vénstra
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hand ligger krampaktigt knuten pa en handling, fardig att undertecknas. Bredvid honom star
frestaren JOran Persson, en bild av djavulsk ondska. Jérans 6gon riktas hotfullt mot Karin, som
betraktar honom med ett bavande uttryck och tarfyllda 6gon. Eriks blick irrar radlost omkring:
Vem skall han lita pad? Har har von Rosen dvergivit den detaljerade stil som han tidigare
foredrog, och i stallet Iatit figurernas placering bestaimma den slagkraftiga kompositionen.
Manga menar att figurerna i denna malning symboliserar en renodlad kamp mellan goda och
onda krafter, personifierad av Karin Mansdotter och J6ran Persson. Andra laste in en politisk
symbolik i maleriet. August Strindberg ansdg att malningen skildrade striden mellan olika
samhallsklasser och att Joran Persson i sjalva verket var malningens hjalte som forde folkets
talan gentemot makten.

En av de mest kanda av Georg von Rosens motiv ar malningen forestallande Adolf Erik
Nordenskicld, ensam och stark pa stadiga ben, ikladd pals i ett arktiskt landskap med kikare i
handen, stdende bland tornande isstycken. | tavlans bakgrund syns fartyget Vega, fastkilat i
ismassorna. Utan en min av oro, radsla eller nedstamdhet star en ensam och stolt Nordenskiold
och blickar ut éver isvidderna. Tavlan berédttar om Nordenskitlds resa genom Nordostpassagen
med Vega, 1878-1879. Vid aterkomsten till Stockholm hyllades han som en hjélte. Att bilder
paverkade befolkningen var man medveten om, speciellt eftersom 1800-talets manniskor
fortfarande levde i en relativt bildfattig varld. Malningarna var storslagna - ocksa till formatet.
Att std infor detta mastodontportratt av upptacktsresanden Nordenskiold innebar en rent fysisk
kansla av litenhet och hukande beundran infor den allvarligt beslutsamme mannen pa duken.

Bland andra storre kompositioner marks ”Sfinxen”. En sfinx ar ett mytologiskt fabeldjur med
lejonkropp och méanniskohuvud. Den harstammar fran antikens Egypten, dér den tidigt blev en
helig symbol som ansags kunna avvarja allt ont. Den avbildas ofta som en god mansgestalt. Den
forknippas likasa med doden och upptrader ofta som véktare av gravar och beskyddare av de
avlidnas griftefrid. Ar 1887 paborjades denna mérkliga malning, och i sina egna anteckningar
uppgav von Rosen att malningen var avsedd som en "hylIningsgard at mitt kara moderneland”.
Vid sfinxens fot ligger en mantel, stycken av pérlband, en lagerkvist och blodflackar - kanske
rester av ett manniskooffer. Forst efter tjugo ars arbete lyckades von Rosen fullborda denna
malning.

”Den forlorade sonen” (1886) beskriver en tragisk handelse. Nar modern betraktar den vilsne
och utblottade sonens aterkomst och samtidigt far hora hans vélbekanta stamma, ser hon
honom inte sddan som han nu ar, utan saddan som han i hennes forestéillningar och
forhoppningar aldrig upphort att vara. Man ser henne sta med slutna 6gon och handen tryckt
mot sitt hjarta, upplyst av en egendomlig ljusreflex och gripen av en svindlande gladje.
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Malningar av Georg von Rosen

"Karin Mansdotter, Erik X1V och Joran s .
Persson”, NM 1154, Sfinxen”, NM 1670.

Foto: Nationalmuseum. Foto: Erik Cornelius, Nationalmuseum.

Ovan: "Sten Stures intdg i Stockholm”, NM 2154.
Foto: Erik Cornelius, Nationalmuseum.

T.h.: ”Adolf Nordenskiold i Arktis”, NM 1396.
Foto: Nationalmuseum.
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4.3 Prins Eugen, 1865-1947

Prins Eugen, son till konung Oscar Il och drottning Sophia, arvfurste och hertig av Narke, foddes
ar 1865 pa Drottningholm och avled 1947 pa Waldemarsudde. Prins Eugen, "malarprinsen”,
bestamde sig i 20-arsaldern for att forsoka bli konstnar, men hans far var till en bérjan mycket
avogt installd till detta. Till slut gav han dock med sig tack vare en rad auktoriserade vitsord om
prinsens begavning. Prinsen hade redan som barn undervisats av konstnarerna Gillis Hafstrom,
Alfred Wahlberg och Hans Gude, samt av sin faster prinsessan Eugénie. Nu fick han fara till
Paris for att utbilda sig. Har mottogs han forst med tvekan, men snart hade hans kamrater fallit
for hans charm och begavning. Varen 1887-88 var han elev i Léon Bonnats skola, dar han
tecknade och malade efter modeller. Han hade dar en kortare tid &ven Puvis de Chavannes som
larare. Inte minst den senares klassiska enkelhet kom att fa betydelse for prinsens egen
utveckling. Da skolan upphorde hosten 1887 dvergick han till Henri Gervex” ateljé. Prinsen
kallade sig under denna tid "Monsieur Oscarson”. Hans debut dgde rum pa Varldsutstallningen
1889 i Paris, dar han deltog med ett litet skanskt motiv, “Potatisaker i Dalby”, och tre
figurstudier i pastell. Dessa bidrag fanns tyvérr inte med i utstallningskatalogen, men den unge
debutanten, som signerat sina verk "Eugéne”, blev dnda avsléjad av publiken och fick fin kritik,
bl.a. hedersomnamnande som pastellmalare.

Maleri

Varen och sommaren 1891 bodde prins Eugen pa Balingsta gard utanfér Huddinge. | denna
lantliga idyll malade han den vélkanda tavlan ”Varen” med vitsippsbackar som vetter ned mot
Mortsjon. Brev och fotografier berattar om den glada sommaren pa Balingsta, dar han trivdes
mycket bra. Han inspirerades av de naturskdna omgivningarna och gjorde flera malningar ute i
det fria. Bland annat 16ste han har den svara uppgiften att mala regnvader. Han hade en liten
ateljé pa hjul, en trakonstruktion med en glasruta som ljusinsldpp och panoramaftnster, som var
precis lagom for en person att sta och mala i. Till sin mor, drottning Sophia, skrev han: Jag har
tagit ut mitt rullhus, vilket hade den utmarkta effekten att det genast blev sol sa att jag igar kvall
ater en gang kunde mala pa mitt stora aftonmotiv vid sjon”. Sommaren pa Balingsta blev mycket
betydelsefull for prins Eugen. For forsta gangen levde han “riktigt artistliv’ och kande att han
kom ned fran "prinspiedestalen” och blev behandlad som en vanlig manniska. Ett flertal av hans
malningar harifran formedlar fortfarande en intensiv kénsla av gladje och frihet.

Prinsen bidrog till det nationella landskapsmaleriet med bl.a. skildringar av det mellansvenska
kulturlandskapet. En dekorativ hallning med lyriskt behag utméarker ofta hans konst. Hans
kanske mest kdnda malningar & “Molnet” och  ”Det gamla slottet”. Bada finns i
Waldemarsuddes dgo. Man antar att han har fatt farska intryck genom ett besok i Syditalien, men
man har ocksa sparat intryck fran den schweiziske konstnaren Arnold Bocklin. Malningarna ar
utférda pa ett liknande satt med enkla linjer och stora plan, béljande terrang, kompakta
I6vmassor, och upptornande moln med en stark bla himmel i bakgrunden. Ytterligare ett verk i
denna riktning ar ”"Hagastamningar” som malades 1898 for den kungliga foajén i det nybyggda
operahuset i Stockholm. Med ett klassiskt rundtempel omgivet av en dekorativ poppel och
lummiga kastanjetrad i blom har prinsen malat ett motiv fran Hagaparken. Den friska malningen
visar en bla junihimmel med drivande vita moln, parkens frodiga gronska och de bla vikarna,
starkt inspirerad av Puvis de Chavannes.



14
Tyres6 var under en lang tid prinsens framsta inspirationskalla. Dér upptickte han
sommarnatten och sommargryningen. Hans forsta forsok var "Sommarnatt”, en utsikt fran en
hojd dver fjardar och morka skogskladda holmar som speglar sig i stilla vatten. Liknande motiv
aterkom i "Den ljusa natten”, ”Nattmolnet” och "Det stilla vattnet”, det sistnamnda ett
romantiskt skogsmotiv dar en liten tjarn ligger ororlig, omsluten av traden under natthimlen.

Slattmotiv hade tidigt intresserat konstnaren, och 1915 lat han bygga sommarhuset ”Orgérden”
pa Ostgotaslatten. P& 1930-talet blev han ocksé intresserad av det da tamligen okénda Osterlen.
Prins Eugen har sagt, att da han pa ett slott i véastra Skane namnde att han skulle bosatta sig i
Kivik en sommar, betraktades detta som ett stort skamt. Vad skulle en furstlig, berest malare
gora i det avlagsna Osterlen? Men prinsen slog sig ned i Kivik - till hans vanners férvaning. De
visste namligen inte da, att har pa Skanes ostkust finns ett landskap, en natur som é&r
omvéxlande, storslagen, egenartad och orord. Har ringlar sig slattlandskapet med vita kyrktorn
och gavlar. Har ligger Hammars backar i séder som en gron barridar mot det anstormande havet
och langre bort Sandhammarens vita, tjusande klipplandskap. For att forsta prinsens tavlor fran
Osterlen far man ga till hans period i Italien. P& Osterlen aterfinner han det kuperade,
linjebetonade slattlandskapet med dess spel av skuggor och dagrar. Redan forsta aret pa Osterlen
signerade prins Eugen en vidstrackt utsikt dver slatten mot Vitaby med namnet "Osterlen”.
Osterlen blev allmént kant i landet under 1930-talet, tack vare prins Eugens konst. Om sina
upplevelser i sydostra Skane skrev han: ”Jag har blivit foralskad i Skane och da alldeles speciellt
Osterlen. Det &r ndgot speciellt med denna trakt - dess mjuka vagformiga kullar. Allting hér ar s&
bibehallet, gammaldags, att nagot liknande har jag aldrig skadat nagon annanstans i Skane.”

Prins Eugen har utfort 12 monumentalmalningar, bland annat pa Dramaten och i Stockholms
Stadshus (Prinsens Galleri). Han har dven gjort altartavlan i Kiruna kyrka, ibland kallad ”Den
Helige Lunden”. Prinsen hade hamtat sin inspiration till landskapet bland annat fran
Vastergotland och Toscana. Altartavlan i Kiruna ar kand just for att den &r sa "oreligios’ och att
det skulle vara Paradiset som Eugen avbildat &r inte belagt. Prinsen kasserade aldrig nagonting.
Pa de verk han inte ansag tillrackligt bra skrev han helt krasst ”Utan vérde” pa baksidan. Han
behovde ju inte mala for sitt uppehalle, och p.g.a. detta behdvde han naturligtvis inte sélja sin
konst. Han kande daremot en viss stress att visa sin familj att han var en riktig konstnar, vilket
han verkligen var.

Waldemarsudde

Prins Eugen hyrde vid ett par tillfallen aren 1892 och 1893 in sig pa Waldemarsudde pa
Djurgarden for att mala. Har ville han ha ndgra vackra dagar med guldskimrande aftonljus. 1899
overtog han egendomen och flyttade nasta sommar in i dess mangardsbyggnad, det sa kallade
”Gamla Huset”. Prinsen bestdmde sig ganska snart for att bygga en permanent bostad, och &t
arkitekten Ferdinand Boberg rita det hus som skulle bli hans hem. Det stod fardigt 1905. Hans
stora konstsamling kom att omfatta hans egna arbeten (omkring 4000 nummer), samt en
representativ kollektion svenskt maleri fran slutet av 1800-talet och framat, totalt 2078
inventarieforda verk av manga olika konstnarer. Han valde sina objekt efter eget huvud och inte
framst for att stodja andra konstnarer i deras arbeten. Prinsen anlade dven en vacker tradgard.
Han var mycket noga med att bevara flera av trdden nar det bereddes plats for det nya huset.
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Prins Eugen blev 82 ar gammal och avled den 17 augusti 1947 och kremerades som forsta
kunglighet. Hans urna gravsattes pa hans kara Waldemarsudde nere vid stranden bakom "Gamla
Huset”. | sitt testamente donerade han byggnaderna samt sin stora konstsamling pa
Waldemarsudde till staten, och ar 1948 Gppnades det som konstmuseum. Prins Eugens
Waldemarsudde vardas minutiost aven idag av en personal som foljer prinsens 6nskemal sa
langt som majligt. Det géller inte bara tradgarden, utan d&ven museet. Onskemalen finns i de
utforliga anteckningar som prinsen sjalv har skrivit. P4 Waldemarsudde star dven en oljekvarn
som byggdes 1784.

Prins Eugen-medaljen for framstaende konstnarlig garning instiftades pa prinsens 80-arsdag av
hans bror kung Gustav V. Medaljen forlanas "for framstaende konstnarlig verksamhet”.
Medaljforlaningen sker pa Eugendagen den 5 november. Prins Eugens kulturpris instiftades
2005 med anledning av 100-arsminnet av unionsupplésningen mellan Norge och Sverige.
Bakom priset star den norska ambassaden i Stockholm i samrad med kronprinsessan Marthas
kyrka i Stockholm och prinsessan Martha Louises kulturfond med ekonomiskt stod av Nordea.

Prins Eugen har dven skildrat vintern pa konstverk. Ett av dessa har anvants som frimarksmotiv.
Utgdvan av "Vinter i konsten” utkom den 9 november 2006 och har valéren 10 kronor.
Frimarket visar prins Eugens gouache "Bourdelles Herakles i sng” fran 1931. Motivet ar hamtat
fran parken i Waldemarsudde dar ett antal skulpturer finns placerade. "Herakles” fran 1909
utfordes av den franske skulptéren Emile Antoine Bourdelle (1861-1929). Redan ar 1965
hedrades prinsen med ett minnesfrimérke i valoren 40 dre. | museet kan man kdpa den av prins
Eugen formgivna blomkruka som finns i fem storlekar. Dessutom séljs vykort, affischer, bocker
och utstéliningskataloger.
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Malningar av prins Eugen

"Kvarnen”, WE-270.

"Varen”, WE-2. Foto: Per Myrehed.

Foto: Per Myrehed.

"Det gamla slottet”, WE-3 "Molnet”, WE-4.
Foto: Per Myrehed. Foto: Per Myrehed.
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August Strindberg, 1849-1912

Johan August Strindberg foéddes den 22 januari 1849 i Sankt Nikolai férsamling i Stockholm som
tredje barnet till angbatskommissionaren Carl Oskar Strindberg och Eleonora Ulrika Norling.
Modern dog 1862 i tuberkulos nar August var 13 & gammal. Om barndomen ar tyvarr inte sa
mycket ként; det fanns aldrig tid for lek utan barnen uppmanades att vara lydiga och arbeta flitigt
i skolan. Ar 1867, endast 18 &r gammal, borjade Strindberg studera vid Uppsala universitet. Han
trivdes inte, och efter tva ar blev han av ekonomiska skal tvungen att sluta sina studier. Han
debuterar tidigt som forfattare, och redan ar 1870 far han sitt forsta drama uppfort pa Kungliga
Teatern i Stockholm.

1874 arbetade Strindberg som journalist vid Dagens Nyheter och senare samma ar fick han
anstéllning vid Kungl. Biblioteket, en anstallning som kom att vara fram till 1882. Under fyra
decennier var han mycket dominerande i det litterdra Sverige. Strindberg var standigt
omdiskuterad och ofta inbegripen i personliga konflikter. Han var oerhort produktiv och
banbrytande inom flera genrer, och betraktas allmant som en nydanare av det svenska spraket.
Han drabbades av extrema vandningar, t.ex. fran att ha varit en ”kvinnokarl” till att hata kvinnor,
och han skrev flera "hatartiklar” sasom "Kvinnans underldgsenhet under mannen”.

I mitten av 1870-talet foralskade sig August i Siri von Essen, som var finlandssvenska. Hon var
under denna tid gift med en officer, men fattade tycke for Strindberg och skilde sig. Strindberg
var inte omtyckt av dverklassen och inte blev det battre nér han 1877 gifte sig med Siri von
Essen. Hon var en intelligent kvinna och skadespelerska, nagot som Strindberg behovde for att
ké&nna sig stimulerad. Tillsammans fick de tre barn: Karin (1880), Greta (1881) och Hans (1884).
Pa grund av mycket brak och konflikter gick dktenskapet inte att radda, och ar 1891 skildes de.
Siri hade han ingen kontakt med, forutom en dag i slutet av sitt liv da han ringde for att gratulera
en av sina dottrar.

I oktober 1892 far Strindberg till Berlin, och det & nu som han debuterar som utstéllande
konstnar. Aret darpd inleder Strindberg ett férhallande med den 6sterrikiska journalisten Frida
Uhl, 23 &r gammal. Som forlovningspresent till henne malar han den unika tavlan ”Svartsjukans
natt” med havsvagor som skoljer in mot ett klipparti. Vilken fantastisk titel pa en tavla! Vem har
inte upplevt en svartsjukans natt med det stormiga svarta havet och de upptornande mérka
molnen som Strindberg illustrerat den foérgorande svartsjukan med. Tavlan ar pa baksidan
signerad ”An Fraulein Frida Uhl von Mahler (symbolisten August Strindberg)”. Den 2 maj 1893
gifter sig Strindberg for andra gangen, med Frida Uhl, som nedkommer den 26 maj 1894 med
dottern Kerstin. Under denna tid malar han bl.a. "Underlandet”, ljusets kamp mot maérkret,
vilken tillhor det allra b&sta i hans produktion. Frida beskriver i ett brev sitt forsta mote med
Strindberg: "Hans nerver &r ju vansinnigt dverspanda - men det &r trots allt ett upphdjt vansinne.
Han blev markvardigt fort fortrolig - sa fort att jag tror att han inte langre visste vad han sade. |
vart fall sa avslojade han de mest intima sidorna av sitt liv och sin karaktar i en ton som om han
dromde for sig sjalv - s att det till slut blev outhérdligt for mig”. Aven detta dktenskap blev
olyckligt och varade endast i fyra ar. 1901 gifte han sig for tredje gangen, nu med den norska
skadespelerskan Harriet Bosse, och aret darpa fick de dottern Anne-Marie. Harriet 4gnade den
mesta tiden at sitt yrke som skadespelerska. Aven detta aktenskap ledde till skilsméssa.
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1908 flyttar Strindberg in till en hyreslagenhet pa Drottninggatan 85 i Stockholm. Det &r detta
hus som han kallade ”Bla Tornet”, och i vilket han bodde sina sista ar. Huset fran 1907 var for
sin tid mycket modernt med centralvarme, telefonledningar, hiss och vattentoaletter. For att
forsoka foga samman sitt liv borjade han ater som samhallskritisk forfattare och skrev for
tidningar som Aftontidningen och Socialdemokraten. Debatterna kring Strindberg i tidningarna
var manga och det kom att kallas ”’Strindbergsfejden”. Men manga uppskattade hans asikter, och
pa hans sista fodelsedag kom ett fackeltdag med studenter och 6verlamnade en gava pa 45 000
kronor. Strindberg kallade detta for ett “antinobelpris” och blev bade forvanad och rord. Det ar
faktiskt att vara omtyckt av folket som raknas. Han utropar: ”Leve demokratin!”

Under sina sista ar atervande Strindberg till sin ungdoms religiositet, fran att under en period
nérmast ha varit ateist. Strax fore sin dod skrev han i sitt sista brev: ”Kroppen lyder mig inte
langre och magsmartorna har blivit allt starkare pa senare tid. Doden ar endast en del utav
sjalvaste livet och jag bekymrar mig inte for vad som skall komma. Tids nog kommer vi alla till
himmelriket”. Med bibeln vid nattduksbordet samt dottern Greta sittande vid sin sang, somnade
han in den 14 maj 1912, 63 ar gammal. Fem dagar senare begravdes han pa Norra
Begravningsplatsen i Stockholm. 60 000 sérjande foljde honom till graven for ett sista farval.
Strindbergs vaning dokumenterades och témdes efter hans dod men rekonstruerades senare.
1973 6ppnades vaningen som museum. | museets samlingar finns forutom féremal aven arkiv for
pressklipp, affischer, fotografier samt Strindbergs efterlamnade bibliotek med ca 3 000 volymer.

Strindberg &r en av Sveriges mest betydelsefulla forfattare. Internationellt & han mest kdnd som
dramatiker. Fran mitten av 1890-talet sysslade Strindberg med diverse ockult verksamhet. Han
avfardade det nyligen upptédckta periodiska systemet och idén om grunddmnen, och forsokte
bevisa att de olika grunddmnena gick att “transmutera” till varandra. Vid ett tillfélle lyckades
han framstalla “kattguld” av jarn och svavel, och trodde sig ha framstéllt riktigt guld.
Experimenten utfordes utan skyddsutrustning. Fast han alltid holl pa att experimentera, hade han
full kontroll 6ver sitt forfattarskap. Pa grund av alla experiment drabbades han av hudsjukdomar
och gled aven in i psykotiskt instabila perioder. Strindberg hotade nagra ganger i brev med att
bega sjalvmord, men inte ett enda sjalvmordsforsok finns belagt.

Maleri

Aven som bildkonstnar har Strindberg vunnit internationell ryktbarhet. Hans maleri med sin
djarva palettknivsteknik uppskattades inte av samtiden utan forst efter andra varldskriget. Man
har sett honom bade som valhant amatér och som modernistisk pionjéar. Med oljefarg och staffli
var han sjalvlard: en amatér som hittade ett mer personligt uttryckssétt an sina utbildade
kollegor. Nar hans konstnarskollegor malade landskap och solnedgangar pa 1890-talet, hamtade
han genomgaende sina motiv fran naturen, ofta forestallande himmel och hav och sallan nagra
lugna och harmoniska vyer. Ibland kan man tycka att han &r motivmassigt enformig, men tittar
man noga ser man att varje ny malning ar tekniskt olik de andra. Typiskt for Strindberg ar att han
aldrig stannar upp utan standigt maste vidare. ldag betraktas han som en foregangare. Det ar
mycket ovanligt att en amatormalare véxer till att bli en av de riktigt “stora”. Hans malningar ar
markvardigt opaverkade av samtidens nationalromantiska drag och symbolism. Hans produktion
ar ojamn. Pa Nordiska Museet och Nationalmuseum finns flera verk ur hans produktion pa
sammanlagt ca 120 verk.
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Som konstnar méttes Strindberg av kompakt ofdrstaelse av sin samtid, inte ens hans
konstnarsvanner sag hans malningar som intressanta. Malningarna fran 1870-talet far ses som
forberedande forsék. Under tjugo ar malade han inte alls. P4 1880-talet havdade han att konst
var en lyxvara for 6verklassen. Strindberg hyste agg mot 6verklassen och profilerade sig hellre
som den tjanstekvinnas son han var. Det ar 1892 som Strindberg finner sin egen stil, samtidigt
som han inleder forhallandet med Frida Uhl. Stockholms skargard blev da en viktig
inspirationskalla. Aren 1893-94 infaller héjdpunkten i maleriet. Han malar landskap som leder
tankarna till Bibelns skapelsemyter och varldens undergang. Under 1900-talets borjan far
bilderna en mer dekorativ pragel. Liksom i hans maleri kan man urskilja tydliga perioder i hans
sinnesstamningar. Han sokte standigt nya konstnarliga uttrycksformer. Hans maleri har varderats
allt hogre med aren, dar "kandisskapet” med all sékerhet spelat en viss roll. Under 1990-talets
hausse pa konstmarknaden saldes Strindbergs “Underlandet” for 22,6 miljoner kronor pa
Bukowskis i Stockholm.



Malningar av August Strindberg

Ovan t.v.: ”Staden”, NM 4516.

Ovan t.h.: ”Svartsjukans natt”.
Copyright: Strindbergsmuseet.

Nedan t.v.: "Underlandet”, NM 6877.

Foto: Hans Thorwid, Nationalmuseum.

Foto: Erik Cornelius, Nationalmuseum.
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5. Dokumentation och analys

Dokumentationen har genomforts i flera omgangar — detta galler framfor allt det omfattande
materialet efter prins Eugen. Vid dessa dokumentationer har kemisterna fatt véardefull hjélp av
respektive museums personal. Vi har fotograferat, samt gjort kompletterande teckningar av
malarskrin och montrar. Nagra foton och teckningar visas i nasta kapitel.

De flesta fargtuber, flaskor och burkar var forsedda med en etikett. Emellertid maste innehallet
manga ganger ifragasattas, da etiketterna varit olasliga. Andra ganger kanske en tub med ett
deklarerat oorganiskt pigment i stéllet visade sig innehalla ett syntetiskt organiskt fargamne. Dar
flera identiska fargtuber finns bevarade, analyserades endast en av dessa. Kraftigt fargande
pigment var ofta uppblandade med fyllmedel sasom krita, finsand, blyvitt, bariumsulfat eller
zinkvitt, vilket vi noterat vid analysarbetet. Vi bemddade oss om att ta s3 sma prover som
mojligt - vanligen bara nagra milligram. Ofta gick det att ta ett fargprov fran fargtubens utsida,
i andra fall maste vi forsiktigt 6ppna tuben. Fargprover togs aven fran konstnarernas
efterlamnade paletter med en liten skalpell.

Analyserna utfordes i huvudsak med avdelningens moderna svepelektronmikoskop LEO
1455VP, som vi kunnat inkOpa tack vare ett forskningsanslag fran Knut och Alice Wallenbergs
Stiftelse. Instrumentet &r utrustat med en EDS-enhet fran LINK/Oxford (Inca-400) for
mikroréntgenanalys (SEM/EDS). Med denna utrustning kan alla grundamnen pavisas, med
undantag for de allra lattaste (vate, litium och beryllium). I nagra fall kompletterades analysen
med en rontgendiffraktionsupptagning (XRD). Organiska &mnen, framfor allt bindemedel men
aven naturliga eller syntetiska organiska fargamnen, analyserades med hjalp av Riks-
antikvariedmbetets FTIR-instrument Perkin-Elmer ”Spectrum One”. | enstaka fall utférdes (mot
betalning) externa analyser vid nagot internationellt analyslaboratorium med andra slags
analysinstrument i maskinparken, ndmligen vid Instituut Collectie Nederland (ICN) i Amsterdam
och Institut Royal du Patrimoine Artistique (IRPA) i Bryssel. Vi har sedan flera ar god kontakt
med dessa valrenommerade institutioner.

5.1 Bruno Liljefors

Malerimaterialet pa Nationalmuseum efter Bruno Liljefors omfattar sju paletter samt ett
malarskrin. Det &r intressant att se, att Liljefors placerat fargerna pa likartat sétt pa samtliga
paletter. Malarskrinet ar uppdelat i sex fack, har betecknade A - F. Foton av skrinet och
paletterna visas nedan. Fargerna i alla fack beskrivs utforligt i Tabell 1. Fack ”A” innehaller
nagra fargtuber samt en palettkniv. Leverantor for de befintliga fargtuberna ar Lefranc (Paris). |
”B” finns nagra linjaler, och i ”C” nastan tomma fargtuber. Nagra 6ppnades for provtagning, och
vi kunde da konstatera att innehallet inte var hoptorkat trots att tuberna ar ca 70 ar gamla! | fack
"D” finns en platask markt ”A.B. OLLA” innehallande spikar och haftstift, samt en palettkniv,
och i "E” en bleckask med tva koppar och en skruvmejsel, samt en storre pensel och en tom
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flaska med en etikett markt ”"Fransk Terpentin W. Becker”. Fack ”F”, slutligen, innehaller tva
tomma flaskor med etiketterna ”Ra linolja” respektive "Kemiskt ren terpentin”.

Fargerna i de olika facken beskrivs i Tabell 1 (se Appendix). De fargtuber vilkas innehall
analyserats har forsetts med ett lpnummer, fran 1 till 21 (i tabellen: ”Prov Nr”). Proverna 2, 20
och 21 har analyserats externt pa IRPA-laboratoriet i Bryssel. De fargprover som tagits fran
paletterna visar att manga fargtuber saknas i malarskrinet. Exempelvis finns pa paletterna
pigment som ultramarin och cinnober, vilka inte aterfinns bland fargtuberna.

5.2 Georg von Rosen

Georg von Rosens malarhurts forvaras i Nordiska Museets magasin. Den skanktes ar 1923 till
museet av greve Georg von Rosens sterbhus. Inventarienumret ar NM.0143745+. Hurtsen
innehaller bindemedel, 16sningsmedel, fargtuber, penslar m.m. (se nedan). Féargtuberna men
framfor allt flaskorna med daligt tillslutande korkar avger en skarp, oangenam lukt da man
oppnar locket till hurtsen. | hurtsens dversta lada finns sju fack. Tva av dessa ar fyllda med
diverse flaskor. Har finns exempelvis svensk terpentin, kristall-lack, retuschfernissa fran
Wilhelm Becker, nétolja, fransk siccativ med etikett markt "Vernis a tableaux” fran Lefranc &
Co i Paris, samt fran prof. Dr Biittner (Dusseldorf) en flaska priméarfernissa och en flaska
otydligt mérkt "Phdbus (?) ...zur Auffrischen und Conservierung der Del(?)gemaélde”. Samtliga
bindemedel ar nu analyserade med FTIR. Resultaten for bindemedelsproverna, numrerade fran
"B-1"till ”"B-20", finns angivna i Tabell 2 (se Appendix). Prov B-19 har analyserats externt pa
IRPA-laboratoriet i Bryssel.

| andra fack forvaras ett femtiotal val begagnade oljefargstuber innehallande de for den tiden
vanliga pigmenten blyvitt, kromgult, kromoxidgront, preussiskt blatt, cinnoberrott, sotsvart
m.fl. Manga hoptorkade tuber gick inte att 6ppna pa ett skonsamt satt, varvid inga prov togs for
analys. Penslar och annat malerimaterial finns i ett avlangt fack. Ett urval av fargtubernas
innehall har analyserats (se Tabell 2 i Appendix). Fargerna ar i stor utstrackning inkopta fran
fargfabriker i Dusseldorf; har finns farger fran Mussini Olfarbe, Schminke och Dr Biittner. Bland
ovriga leverantorer marks Lefranc & Co, W. Becker, Winsor & Newton, Pereira m.fl. Nagra
ovanligare pigment ar exempelvis det giftiga Scheeles gront (koppararsenit), samt indiskt gult.



Bruno Liljefors malarskrin pa Nationalmuseum.
Foto: Anders G. Nord.

Sju paletter som tillhort Bruno Liljefors (nu pa Nationalmuseum).
Foto: Anders G. Nord.
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T.v.: Georg von Rosens malarhurts pa Nordiska Museet.
Nedan: Innehallet i hurtsens Gversta lada.

Foton av Kerstin Jonsson.

HDE B )
| 14 @@ -
@ ' Fack 1
® 4 |
Fack 3 " Fack 2
Penslar, palettknivar m.m.
|

Skiss av innehallet i dversta ladan (Jfr Tabell 2).
Ritad av Karin Bjorling Olausson.
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5.3 Prins Eugen

Det efterlamnade materialet pa Prins Eugens Waldemarsudde ar i sarklass omfangsrikast av de
fyra samlingar vi undersokte inom detta projekt. Ett stort material finns bevarat i det sa kallade
”Gamla Huset”, i form av en utstalining med montrar m.m. Ett urval av tidigare magasinerat
material hade vid vara provtagningstillfallen tillfalligt stallts ut i museet. Utstéallningen kallad
"Doften av farg” var arrangerad av Carl Johan De Geer. Aven detta material blev dokumenterat
och delvis analyserat, och resultaten finns medtagna i Tabell 3 (i Appendix). Ytterligare material
finns magasinerat.

Malerimaterialet i Gamla Huset (i Tabell 3 kallat "GH) finns huvudsakligen samlat i en stor
monter, inramad av hoga glasvaggar. Nagra foton visas nedan. Montern har en 6vre och en nedre
hylla. Mitt pa den évre hyllan finns ett malarskrin av tra ("B’) med fargtuber och fargpennor.
Till vanster om malarskrinet ("A™) star nagra burkar med (i huvudsak) olika pigment. Detsamma
galler det som star till hdger om malarskrinet (kallat sektion ”C”).

Den nedre hyllan har vi for enkelhets skull delat in i fyra sektioner, fran vénster till hoger
benamnda D till G. | sektion "D finns atta askar med ett varierande antal fargtuber, och i "E”
fargpennor, diverse kritor och kolstift. | sektion ”F” finns ett fatal akvarellfarger i en liten
platask, samt olika malerimaterial: tva palettknivar, tva stora och sex sma sporrar, tva skarare
med hjul, en fickkniv, tumstock, sylar, rakblad och pennor. Sektion "G, slutligen, har tre flaskor
med losningsmedel samt tomma glasbégare, porslinskoppar, tva tomma platflaskor, en glastratt,
tre glastyngder, samt tva stora krukor fyllda med nya penslar. | narheten av den stora montern
star ett litet fallbart malarbord med en palett, fyra penslar och fyra fargtuber (se Tabell 3). Flera
av fargtuberna var svart korroderade.

Vi dokumenterade dven malerimaterialet fran den tillfalliga utstallningen ”Doften av farg” (se
bilder har nedan). Carl Johan De Geer hade lagt fram fargtuber, penslar, pigmentburkar m.m. pa
nagra bord, sa som man kan tanka sig att det sag ut nar prins Eugen arbetade. 15 prover togs for
analys (Tabell 3). Sammanfattningsvis kan sigas, att prins Eugen utnyttjat manga olika
leverantérer for sitt malarmaterial, ofta via Beckers. England representeras av den valkanda
fargfabriken Winsor & Newton, Italien av Antonio Bellio, Tyskland av Mussini Olfarben
(Schminke, Dusseldorf), Nederldanderna av Rembrandt Olie-Verven (Talent & Zoon),
Tjeckoslovakien av Hardmuth Polycolor, och Sverige av Beckers.

5.4 August Strindberg

Malerimaterialet efter August Strindberg pa Strindbergsmuseet bestar av ett malarskrin med
inventarienumret ”SgM 226”. Skrinet innehaller fem fack med fargtuber, penslar, platburkar
m.m. (se skiss och foton nedan). I locket finns en palett. Prov for analys har tagits fran samtliga
(nio) farger pa paletten. Fran fargtuberna har ytterligare 15 prover tagits. Analysresultaten ar
sammanstallda i Tabell 4 (i Appendix). Det &r hér betydligt farre farger &n vad som finns bevarat
efter t.ex. prins Eugen och Georg von Rosen. Strindberg tycks ha inhandlat sina farger fran
Schoenfeld & Co i Dusseldorf, Heyl & Co i Charlottenburg och G. Pacht, Képenhamn. En
fargtub fran Glnther Wagner i Wien finns ocksa i malarskrinet.
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Den storre montern i "Gamla Huset” med ) . _
prins Eugens malarmaterial. Prins Eugens malarskrin.
Foto: Kate Tronner. Foto: Kate Tronner.

Utstéllningen "Doften av farg” ar 2008 pa e I » -

Prins Eugens Waldemarsudde. Deta.lj fran utstéallningen _Doften av farg”.

Foto: Lars Engelhardt, Prins Eugens Foto: Lars Engelhardt, Prins Eugens
Waldemarsudde.

Waldemarsudde.



August Strindbergs malarskrin med paletten placerad i locket.
Forvaras pa Strindbergmuseet i Stockholm.
Foto: Kate Tronner.

Fack A Fack B

9 firgtuber (prov 21-24) Hemgjord(?) pensel,
metallskalar, ritstift

Fack C

Hemgjord(?) pastrykare, 9 penslar,
12 sma firgtuber, en stor tub (prov 12-20)

Fack D Fack E
2 tomma plitburkar, Blecklada,
pase med bronspulver (prov 10) orange pulver (prov 11)

Skiss som visar innehdllet i malarskrinet.
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6. Diskussion, slutsatser

Det &r intressant att jamfora de fyra konstnérernas fargval. En sammanstallning presenteras i
Tabell 5 (' se Appendix). Oljefarger med linolja eller (mindre vanligt) valnétsolja dominerar.
LeverantOrerna for fargerna varierar. De fargtuber som finns bevarade efter Bruno Liljefors ar
samtliga av fabrikatet Lefranc (Paris). Georg von Rosen anvénde i huvudsak tyska farger,
exempelvis frdn Miissini Olfarbe, Schminke och Biittner i Disseldorf. Men dven farger fran
Lefranc, Winsor & Newton samt Beckers anvandes tydligen. Prins Eugen inhandlade (ofta via
Beckers) sina farger fran manga tillverkare: Winsor & Newton, Antonio Bello, Mussini
Olfarben, Rembrandt Olie-Verven och Beckers. Fargtuberna i Strindbergs malarskrin var fran
Schoenfeld & Co i Dusseldorf och G. Pacht (Képenhamn).

Tabell 5 torde kunna anvéndas vid diskussioner rdrande akthetsbedémningar av de fyra
konstnarernas oljemalningar. Den ger en sammanstallning av vilka pigment som vi vid vara
analyser patraffat vid dokumentation eller analys av de fyra konstnarernas efterlamnade
malerimaterial. F6ljande forkortningar har anvants: X = anvant pigment; (X) = pigmentet finns
som fylimedel med ett fargande pigment; F = pigmentet forekommer pa prinsens efterlamnade
fakturor (enl. Jensen 2001). Vanligen har respektive pigment dven patraffats vid analysarbetet.
En aldre verifikation fran Beckers (1899) visas nedan.

Pigmenten i fargerna skall ocksa diskuteras. Foljande pigment forekommer i alla konstnarernas
efterlamnade malerimaterial:

Vita pigment: zinkvitt, bariumsulfat, krita.

Gula och orange pigment: kadmiumgult, blyménja.

Rdda och violetta pigment: cinnober och krapplack.

Bruna och svarta pigment: ”carbon black”.

Grona och blaa pigment: kromoxidgront, koboltblatt, ultramarin.

Anm. Ultramarinet i fargerna ar sannolikt syntetiskt.

Bland mer udda pigment marks féljande:

Bruno Liljefors: Titanvitt, som ar ett relativt modernt pigment, férekommer bara hos Liljefors.
Detsamma galler det syntetiska organiska pigmentet krom-ftalocyanin. Aven kochenill tycks ha
anvants. Kochenill &ar ett rott, organiskt fargamne som framstélls ur ett extrakt fran
kochenillskoldlusen. Det var i borjan av 1900-talet ett vanligt fargamne till 1&appstift!

Georg von Rosen: Hér finns de organiska fargdmnena krapplack och karmin. Det organiska
fargamnet “indiskt gult” férekommer ocksa, liksom asfalt. Indiskt gult, som bland annat
innehaller magnesiumeuxantat, ar ett organiskt fargamne som harstammar fran Indien. Det
bereds av urin fran kor som utfodrats med mangroveblad. Framstallningen blev forbjuden redan
pa 1920-talet.

Prins Eugen: Bland mer ovanliga pigment marks manganviolett, anilinfarger, Fe;O4-svart,
kromgront, zinkgront, schweinfurtergront och coelinblatt.

August Strindberg: Malakitgront har anvants. 1 malarskrinet patraffades dven en pase med
metalliskt bronspulver.

En komplikation ar att manga synonyma namn forekommer pa de pigment som anvandes
omkring 1850-1930. Pa konstnarernas efterlamnade fargtuber patraffades flera av dessa
synonymer. Det géller till exempel berlinerblatt, som dven bendmns preussiskt blatt, sachsiskt
blatt, pariserblatt, miloriblatt, cyanblatt eller turnbullsblatt (namngivet efter den engelske
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kemisten Turnbull). Bland andra exempel kan ndmnas kromgult (synonymer: kejsargult,
parisergult, citrongult) och kopparacetoarsenit (med ett otal synonyma namn: kejsargront,
schwein-furtergront, bremergront, koppargront, smaragdgront, parisergront, schwedischgrin,
persiskt gront, wienergront, berggront, tdckgront, jasmingront, kungsgront, patentgront,
mossgront m.fl.). Manga fargprover &r blandningar av olika pigment. Detta ar vanligt bland de
grona fargstofferna, som kan vara en blandning av blaa och gula pigment. Vélkanda sadana
blandningar ar t.ex. kromgront (berlinerblatt och kromgult), och de tre synonymerna "gron
cinnober”, victoriagront och zinkgrént som alla &r blandningar av berlinerblatt och zinkgult
(zinkkromat). Moderna farger medfor ytterligare en komplikation. Det &r i de flesta fall ett
syntetiskt organiskt fargdmne (azofargdmne eller ftalocyanin), som blandats med ett vitt
fyllmedel, vanligen bariumsulfat eller krita.

Bland pigmenten finns manga som icke kan karaktariseras som fargakta sa kallade normalfarger
(jfr. Kallstenius 1913). Pa dessa normalfarger stélls foljande sju krav:
o Teknisk renhet, fargen skall ha den kemiska sammansattning som dess benamning anger.
e Ljusbestandighet, fargen far inte blekas eller i 6vrigt forandras av dagsljuset.
o Luftbestandighet, fargen far ej paverkas av luft och i denna férekommande koldioxid,
svavelvéte, svaveldioxid, ammoniak etc.
¢ Oljebestandighet, oltslighet i olja (ej att forvéxlas med blandbarhet med olja)
¢ Vattenbestandighet, ol6slighet i vatten. (I akvarellfarg &r bindemedlet 16sligt men ej
pigmentpartiklarna).
¢ Blandbarhet, oféranderlighet vid blandning med andra normalférger.
e Kalkbestandighet (galler vid malning med kalkfarg eller vid freskomaleri); fargen skall
kunna blandas med kalk utan att forandras och skall efter kalkens torkning (karbonatisering)
vara forenad med denna.

Bland de pigment som listats i Tabell 5 (se Appendix) kan foljande icke anses vara normalférger:
Krita, gips, blyvitt, kromgult, zinkgult, indiskt gult, krapplack, kochenill, karmin, brunkol (van
Dyke-brunt), zinkgrént, malakitgront, Scheeles gront, schweinfurtergront, krom-ftalocyanin,
coelinblatt och indigo.

Ett flertal pigment ar giftiga, och dessa farger bor av denna anledning forvaras pa ett
betryggande satt (se nésta kapitel).

Fargforandringar kan forekomma i oljemalningarna. Det kan rora sig om ren nedsmutsning, t.ex.
av damm eller tobaksrok. Organiska bindemedel och fernissor kan gulna eller pa annat satt
morkna. Aven pigment kan adndra firg med tiden. De pigment, som inte kan klassas som
normalfarger, kan ibland blekas eller fa annorlunda fargnyanser. Andra kemiska forandringar
kan ge mer radikala fargférandringar. Val kénd ar oxidationen av ljusa blypigment till mérkbrun
eller svart blydioxid (plattnerit), som ofta forekommer i aldre muralmalningar pa kalkgrund (se
t.ex. Nord et al. 1996). Oxidation av blymonja tycks dven kunna férekomma i oljemalningar
(Jensen 2001). Den vackert klarroda cinnobern kan genom en atomar strukturomvandling
omvandlas till svart s.k. metacinnabarit. Blyvitt kan reagera med svavelvate i luften och pa sa
satt omvandlas till svart blysulfid. Denna svarta sulfid kan i och for sig av en malerikonservator
oxideras till ofdrgat blysulfat.

Ytterligare exempel pa fargforandringar har lamnats av Jensen (2001) vid hans undersékningar
av prins Eugens oljemalningar. Detta galler framfor allt fargférandringar for pigment som inte ar
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Svart korroderad fargtub markt
"GRENAT (ANILINE)”, som
tillhort prins Eugen.

Foto: Kate Tronner.

T.v.: Arbete med aldrade fargamnen
kraver forsiktighet och god material-
kannedom.

Foto: Anders G. Nord.
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blandningsékta. Exempelvis kan kadmiumgult och schweinfurtergront (kopparacetoarsenit) i
en gulgron fargblandning genom kemisk reaktion bilda svart kopparsulfid, vitt kadmiumacetat
och vitt kadmiumarsenit, d.v.s. en fargomvandling fran gulgront till gratt eller svart. En
blandning av kadmiumgult (kadmiumsulfid) och kromgult (blykromat) kan mérkna genom en
omvandling till svart blysulfid och gult kadmiumkromat. Kadmiumgult utblandat med blyvitt
kan omvandlas till en blandning av svart blysulfid och de farglosa dmnena kadmiumkarbonat
och kadmiumhydroxid. Det ar saledes framfor allt kadmiumgult som tycks medverka vid
fargférandringarna. Eftersom kadmiumgult anvants av samtliga konstnérer i denna studie, kan
man saledes forvanta sig problem med framtida &andringar av farger eller nyanser i
oljemalningarna. Reaktionerna ar dock langsamma — snarare inom sekler &n inom decennier.

Vi har dven sett flera exempel pa att innehallet i en fargtub har reagerat med sjélva tuben, som i
allmanhet bestar av tenn, bly eller en bly-tenn-legering. Pa bilden nedan visas en svart
korroderad fargtub. Vi har dessutom ofta funnit, att etiketterna paverkats av kemikalier i
omgivningen och gjort dem svarlasta eller (i varsta fall) olasliga.

7. Forvaring, hantering och halsorisker

Malarskrin med &ldre konstnarsmaterial kan innehalla &mnen som &r av hélsovadlig karaktar
eller pa annat satt skadliga for sin omgivning. Vissa pigment anvanda inom maleriet ar mycket
giftiga. Gemensamt for dessa ar att de nastan alltid innehaller ndgon tungmetall, alternativt
arsenik. Av de pigment som &r listade i Appendix anges har vilka som &r giftiga och mycket
hélsovadliga. Indelningen gors efter respektive grundamne. Observera att en del &r listade pa tva
stallen, t.ex. schweinfurtergront som innehaller bade koppar och arsenik.

Krom: kromoxidgront, kromoxidhydroxid, kromgult, kromgront, krom-ftalocyanin.
Kobolt: koboltblatt, coelinblatt.

Koppar: malakitgront, Scheeles gront, schweinfurtergront.

Zink: zinkgult, zinkgront.

Arsenik: Scheeles gront, schweinfurtergront.

Kadmium: kadmiumgult, kadmiumorange, kadmiumrott.

Bly: blyvitt, blymonja, neapelgult, kromguilt.

Kvicksilver: cinnober.

Giftiga pigment skall hanteras varsamt med skyddshandskar. Man maste undvika inandning av
giftiga angor, vilka under ogynnsamma forhallanden kan avges fran fargmaterial, t.ex.
arsenikvate fran arsenikhaltiga pigment. En viss emission kan ske &ven vid normal
rumstemperatur. Bindemedel och andra organiska amnen i gamla malarskrin kan utgora substrat
for bakterietillvaxt. Bildade reaktionsprodukter kan innehalla myrsyra, attiksyra eller
motsvarande aldehyder (formaldehyd resp. acetaldehyd), vilka fororenar den omgivande
atmosfaren och okar dess korrosivitet. Allvarliga skador kan uppkomma pa andra material som
forvaras i samma monter eller utrymme.
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For ett garantera ett sa sakert framtida bevarande av malarskrinen som mojligt, bor flera
faktorer beaktas. VVad galler de fyra konstnarers efterlamnade material finns manga hélsovadliga
och giftiga amnen (jfr ovan). Fargtuber och forpackningar ar ibland i daligt skick. Anvanda
penslar och paletter innehaller naturligtvis ocksa giftiga amnen. Manga flaskor har hoptorkade
korkar och avger darfor starkt luktande och skadliga féroreningar. Detta galler i hdgsta grad von
Rosens
malarhurts. Nar locket till hurtsen 6ppnades, fornams omedelbart en genomtrangande, oangenam
och sékerligen mycket ohalsosam lukt fran diverse I6sningsmedel och farger. Allvarliga skador
kan uppkomma pa annat material som forvaras i narheten. Mot bakgrund av ovan namnda
forhallanden bor material som kan orsaka skada avlagsnas fran malarskrinet och forvaras separat
i ett skyddat och ventilerat utrymme. Giftiga amnen maste alltid forvaras i lasta utrymmen.

8. Tillkdnnagivanden

Projektdeltagarna vill uttrycka sin stora tacksamhet till Ragnar och Torsten Sdderbergs Stiftelser,
som tack vare ett generdost forskningsanslag maéjliggjort denna angeldgna undersokning. Vi vill
aven framfora vart varmaste tack till Eva Karlsson (Nationalmuseums bildarkiv), Lars Edelholm
(Prins Eugens Waldemarsudde) samt Eva-Lena Bengtsson (Konstakademien) for vardefull hjalp
med flera av vara fotoillustrationer. Arbetsgruppens kemister har fatt stor hjélp med en del
analysproblem, och vill sérskilt tacka Dr Steven Saverwyns pa Institut Royal du Patrimoine
Artistique (IRPA) i Bryssel for analys av fyra svarbestamda fargprover.

Sist men inte minst vill vi framfora ett stort tack till Knut och Alice Wallenbergs Stiftelse, som
genom en valvillig donation mojliggjort inkopet av vart svepelektronmikroskop, vilket kommit
till stor anvandning inom detta och manga andra av vara nu genomférda forskningsprojekt.
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Appendix

Detta appendix omfattar alla kemiska analysresultat samt

ytterligare dokumentation av farger och l6sningsmedel.

Data for de fyra konstnarernas material presenteras har
i nedanstaende ordning:

Tabell 1. Bruno Liljefors
Tabell 2. Georg von Rosen
Tabell 3. Prins Eugen
Tabell 4. August Strindberg

Tabell 5. Sammanfattande tabell
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Tabell 5. Sammanfattande tabell.
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PIGMENT B. Liljefors |G. von Rosen Prins Eugen A. Strindberg Anm.

VITA

Blyvitt X X F X Giftigt

Zinkvitt X X X F X Zinkoxid

Bariumsulfat X) X) X) F X Ba-sulfat

Krita X (X) X) F X Kalciumkarbonat

Gips X F Kalciumsulfat

Titanvitt X Titandioxid

GULA

Gulockra (ljusockra) X X X F Jordférg; silikater
Kadmiumgult X X X F X Kadmiumsulfid; giftigt
Kromgult F X Blykromat; giftigt

Neapelgult X X F X Blyantimonat; giftigt
Zinkgult F Zinkkromat; giftigt

Indiskt gult X Organiskt fargdmne

Terra di Siena X X Jarnhaltig jordférg

ORANGE

Blymonja X X X F X Blyoxid,; giftigt
Kadmiumorange X X F Kadmiumsulfid; giftigt
RODA

Jarn(l11)oxid X X F X Fe203

Engelskt rott X X Jarn(l1)oxid och krita
Rodockra / Terra Rossa X F Jordférg; jarnrika silikater
Kadmiumrott X X X Kadmiumsulfidselenid; giftigt
Cinnober X X X F X Kvicksilversulfid; giftigt
Krapplack X X X F X? Organiskt fargdmne
Kochenill X Organiskt fargdmne

Karmin X Organiskt fargdmne
VIOLETTA

Capus Mortuum X X F Jarn(l11)oxid

Manganviolett F Manganammoniumdifosfat
Anilinfarg F Organiskt &mne

BRUNA

Umbra, naturell X X X F Jordférg; silikater med jarn och mangan
Umbra, brand X X F Jordférg; silikater med jarn och mangan
Brunkol (van Dyke-brunt) X X Organiskt &mne med mycket kol
SVARTA

"Carbon black" X X X X | princip kol

Elfenbenssvart X F | princip kol

Lampsvart F | princip kol

Fe304 X F Pulvriserad svartmalm

Asfalt X Organiskt &mne med mycket kol
GRONA

Kromoxidgront X X X F X Cr203; giftigt
Kromoxidhydrat (Viridian) X X X F Cr203.2H20

Kromgrént F Kromgult + berlinerblatt; giftigt
Zinkgront F Zinkkromat + berlinerblatt
Malakitgront X Kopparkarbonathydroxid
Scheeles gront X Koppararsenit; giftigt
Schweinfurtergront X F Kopparacetoarsenat; giftigt
Gronjord X X F Jarnhaltig jordférg
Krom-ftalocyanin X Syntetiskt organiskt fargdmne
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PIGMENT B. Liljefors |G. von Rosen Prins Eugen A. Strindberg Anm.

BLAA

Koboltblatt X X X F X Koboltaluminat; giftigt
Berlinerblatt X X F Jarm(Injarn(I1)cyanat
Ultramarin X X X F X Natriumsulfidaluminosilikat
Coelinblatt X Koboltmagnesiumstannat; giftigt
Indigo F Organiskt fargamne
FYLLMEDEL (oféargat)

Kvartssand X F X I huvudsak kiseldioxid
Aluminiumhydroxid F AI(OH)3

Silikater X X Finsand
LOSNINGSMEDEL m.m. (SAKNAS HELT)

Linolja X X Organiskt &mne

Valnétsolja X X Organiskt &mne
Damarfernissa X X Organiskt &mne

Ovrig fernissa X Organiskt &mne

Terpentin X X Organiskt &mne

Harts X Organiskt &mne

Kopallack X Organiskt amne
Oljetempera X Organiskt amne
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