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Forord

Enligt den ursprungligen uppgjorda planen f6r publicering av Stringnids domkyrka i verket
Sveriges Kyrkor skulle ett forsta band behandla kyrkans byggnadshistoria, dess medeltida
kalkmalningar och dess restaurering 1907-1910. Av detta band har hittills utkommit tva
delar. Den aterstaende, tredje delen Gver kyrkans kalkmalningar dr under utarbetning av
fil dr Erik Bohrn och avdelningsdirektér Ake Nisbeth vid riksantikvarieimbetet.

Av publikationens andra band, avsett att beskriva domkyrkans fasta inredning och
inventarier jaimte gravminnen, har hittills delen rérande gravminnen utkommit. Den nu
foreliggande delen behandlar kyrkans fasta inredning och inventarier med undantag av
textilier och silver, som beridknas utkomma i ett separat, tredje hiafte. Det visade sig nimligen
nodvindigt att underkasta textilierna en omfattande och tidsodande konservering, innan
de kunde fotograferas och publiceras. Kyrkans silver och textilier, som limpligen behandlas
gemensamt, kommer silunda att fylla den aterstaende tredje delen av andra bandet.

De flandriska altarskapen dr Sfrangnis domkyrkas forndmsta inventarier, internationellt
beromda klenoder, som tillhor det dyrbaraste i vart lands konstnérliga arv genom tiderna.
Johnny Roosval hade ursprungligen atagit sig uppdraget att beskriva altarskapen for Sveriges
Kyrkor, i egenskap av en av verkets grundare och dess mangarige ledare. Roosvals forsk-
ningar inom den flandriska altarsk&pskonsten, si rikt foretrddd i vart land, &ar alltjimt en
hornsten for vart vetande i detta dmne.

Internationellt sett har de flandriska altarskdpen i Sverige ett alldeles sirskilt virde, efter-
som de i en omfattning, som nira nog ar unik, bevarat sina skulpturers medeltida fiarg och
forgyllning. Men tyvarr dr denna oskattbara tillging nu pa vig att ga forlorad. I de berémda
Roggeskipen i Stringnds domkyrka flagnar och rasar forgyllningen pa ett sétt, som dsamkar
konstverken oersittliga forluster. Om inte en omedelbar, genomgripande restaurering kom-
mer till stind, berévas vira efterkommande det privilegium, som besokare i Stringnis
domkyrka i snart 500 ar atnjutit: att beundra ndgra av den flandriska altarskdpskonstens
yppersta verk i deras ursprungliga skonhet och rikedom.

Att de dldre orgelverken fatt en relativt utforlig behandling far ses mot bakgrunden av
den virdefulla kunskap om orgelkonsten i Sverige som finns att himta i domkyrkornas rika
orgelhistoria.

Vid utarbetandet av foreliggande hifte har lektor Isak Fehrs arkivforskningar kring
kyrkan utnyttjats och dven en snabbinventering av dess 16sa inventarier, utférd av fil lic
Rune Norberg 1932. Till Madame Catheline Périer-D’leteren i Bryssel riktar vi ett varmt
tack for hennes intressanta bidrag till I6sningen av de flandriska altarskdpens konsthistoriska
problem. For illustreringen har det varit en oskattbar forman att kunna anlita fotografen
Henrik Hultgren med hans erkinda skicklighet att i bild dokumentera medeltida skulptur.
Hiftets redigering har sakkunnigt utforts av forste antikvarie Ragnhild Bostrom.

Konung Gustaf VI Adolfs Fond For Svensk Kultur har tilldelat Sveriges Kyrkor ett
anslag som tryckningsbidrag till foreliggande volym, som médjliggjort en ndra nog full-
stindig illustrering av de flandriska altarskidpens rika bildvarld. Ledningen for Sveriges
Kyrkor ber hirmed fa framfora sitt varma tack for det virdefulla stod, som verket héri-
genom fatt mottaga. Matte den kunskap om de flandriska altarskdpen i Stringnis dom-
kyrka, som volymen inte minst genom sitt rika bildmaterial kan sprida, i sin man bidraga
till en snabb 16sning av det akuta problemet med altarskipens restaurering.

Stockholm i aug 1978

Aron Andersson Sten Karling
Erik B Lundberg R Axel Unnerbdck






FORORD

KYRKORUMMETS INREDNING OCH

INVENTARIER
Inledning
De flandriska altarskdpen
Hégaltarets skdp (det s k Stora
Roggeskdpet)
Det mindre passionsskdpet (det
s k Lilla Roggeskdpet)

Dopkapellets skdp
Exkurs om de flandriska altarskdpen
Ovrig medeltida konst

Altarring och korskrank, pulpet,
predikstolar, timglas

Binkar, korstolar
Orglar
Aldre orglar och orgelfasader
Dopredskap
Smidesgaller
Valvbrickor eller slutstensplattor
Ljusredskap
Bibel
Tavlor
Glasmadlningar
Mébler mm
Klockor
NOTER
SUMMARY

Note sur les retables flamands par
M™ C Périer D’leteren

FORKORTNINGAR

Innehall

10
14

48
74
94
98

102
105
108
110
125
126
129
129
134
135
136
136
137
138
142

147
148



i@{\\\\\u W) ///////}/// e




STRANGNAS DOMKYRKA

II: 2 Kyrkorummets inredning och inventarier

av ARON ANDERSSON och R. AXEL UNNERBACK

Inledning

Stringnéds domkyrkas interidr 4r med avseende pd nu-
varande inredning till stérre delen ett verk av den stora
restaureringen 1907-1910 som denna skildrats av Erik
Bohrn i en tidigare del av detta arbete (Stringnis dom-
kyrka I: 2. Nyare tidens byggnadshistoria, Almqvist &
Wiksell 1968). Karakteristiskt f6r denna restaurering,
som s ofta citerats som féredomlig och grundliggande
for ett modernt restaureringstinkande och forfarande i
vart land, ndr det giller vard av dldre kyrkominnen, ir
dess klart uttalade respekt for monumentet och dess
historia, dess egenvirde och individualitet, som denna
priglats under seklernas lopp. En modernt, antikvariskt
inriktad restaurering tar sdlunda hénsyn till varje gene-
rations bidrag i kyrkans utformning och utsmyckning.
I den man nytillskott dr av behovet pakallade, bor dessa
anpassas efter den existerande miljon, men i mojligaste
mén motsvara den egna tidens uppfattning och krav.
For Strangnids domkyrkas del innebar detta 1907-1910,
att mycket av kyrkans dyrbara medeltida konstarv,
som fort en dold eller undanskymd tillvaro, ater lyftes
fram i ljuset: valvmalningar knackades fram och de
flandriska altarskdpen fick pa nytt en hedersplats i
kyrkans interitr, medan inramningen av skrank, de nya
bankkvarteren och den nya belysningen utformades i
tidens egen stil, den s k jugendstilen.

Med undantag av de flandriska altarskdpen ir det
ytterligt litet, som aterstar av Strangnisdomens medel-
tida inredning, men denna bdr ha varit osedvanligt rik
och praktfull. Enligt en icke verifierad uppgift skulle

kyrkan ha riknat ej mindre dn 27 kor och prebenden
och 69 altarbord.! Det 4r givetvis i medeltidens slut-
skede kyrkans inredning gir mot sin kulmen, sedan det
nya hogkoret kommit till och framfér allt tack vare
Cordt Rogges generGsa gavor.

Det ar icke mojligt att etapp for etapp folja det medel-
tida kyrkorummets omgestaltning till en protestantisk
gudstjinstlokal. Annu vid mitten av 1600-talet berittas
om borthuggning av ett medeltida helgonaltare, och
ungefir vid samma tid blir kyrkans interior vitlimmad.?

Den ildsta bevarade interidrbild av kyrkan vi dger,
Erik Dahlbergs teckning frin 1660-talet, som senare
blev stucken i koppar for verket Suecia antiqua et ho-
dierna (Strangnids domkyrka I: 2, s 383, fig 265), visar
annu hogaltaret med sitt medeltida altarskdp, 4ven om
detta pa teckningen &tergivits som ett skidp med sex
helgonfigurer under baldakiner (jfr fig 1-44). Vid pe-
larna nirmast langhuset dr tva altarskdp med dubbla
dorrar tecknade med en uppenbarligen orimlig place-
ring — konstnidren har observerat kyrkans tre fland-
riska altarskdp och bemddat sig att f4 med dem alla tre
pa sin teckning. Skapet t v ar tydligt nog Mariaskapet i
dopkapellet med predella och barnets tillbedjan som
centralt motiv (jfr fig 82-107), medan skéapet t h ar det
s k mindre Roggeskapet med en Golgathascen i mitt-
partiet (jfr fig 45-81). Men intetdera av skdpen har ett
format, som tillater en dylik placering. Diremot vet vi,
att hogaltarets skap befriats fran sina dérrar, och s ar
det ocksa framstillt pa teckningen, och att dessa dorrar

Fig 1. Stringnis domkyrka. Heliga tre konungars tillbedjan. Malning pa hog-

altarskapet (Strangnis I; fig 3, 111: 3).

The Adoration of the Magi. Painting on the reredos on the high altar (Strdngnds I;

fig 3, LI 3).
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hingde p4 de nimnda viggpelarna pad 6mse sidor om
ingangen till koret sedan obekant tidpunkt och dnda
till det tidiga 1800-talets omgestaltning av korrummet.

T v pa teckningen star domkyrkans medeltida brons-
funt, och i samband med restaureringen 1907-1910
placerades den pad motsvarande plats just med ledning
av teckningen. Till hoger stir korstolen med éatten
Kaggs vapen, som nu har sin plats vid korets norra
vigg. Vid den mellersta pelaren i korets sydsida ses en
stor helgonbild, som kanske kan identifieras med den
annu bevarade monumentala triskulptur, som fram-
stiller S:t Erik.

1 vara dagar finns intet av kyrkans medeltida altaren
bevarat. Pa hogaltaret vilar en medeltida altarskiva med
inhuggna kors, men den fordes till denna plats frén ett
utrymme under tornvalvet i samband med den ndmnda
restaureringen.® Vid samma tillfille rekonstruerades ett
mindre altare vid en av pelarna i langhusets nordsida,
som visat sig innehdlla en nisch, limpad for uppstall-
ning av ett mindre altarskip (Stringnis domkyrka I: 2,
s 446, fig 298).

Det Roggeska altarskipet har av allt att doma be-
varats orubbat pa det medeltida hogaltaret dnda till ar

De flandriska altarskapen

I en studie publicerad i samband med utstillningen av
aldre kyrklig konst i Stringnis 1910 har Johnny Roos-
val med poetisk kraft och inlevelse skildrat de neder-
lindska altarskapens betydelse for den svenska sen-
medeltidens kyrkorum. Hdogaltarskapet i Stridngnds ar
det dldsta kinda bland dessa till Sverige importerade
flandriska altarskdp, och det intar en mirkesplats i den
bevarade flandriska altarskdpskonsten over huvud
(fig 1-44).

»Med sina tvd par flyglar utgor altarskdpets bild-
innehall en hel encyklopedi i den heliga historien, be-
stdende av icke mindre dn 38 olika mangfiguriga
scener.»

»De stingda ytterdorrarna visa mélningar av dim-
pade blagra, vita och skira toner. Om dessa ytterddrrar
Sppnas, bilda deras insidor tillsammans med de stingda
innerddrrarna en svit av 8 malade pannder, vilkas
farger dro disciplinerade till en helhet i huvudsakligen
rott och brunt, alltsd en stegring i firgvdrme, en dver-
ging till den lagande glans som bryter fram, dd dven
innerdGrrarna 6ppnas.»®

1815, da grunden lades till en ny altarbyggnad, inramad
av en klassicerande triumfbage (Stringnds domkyrka
1: 2, s 416, fig 284). Det flyttades da till korets norra
vigg, dir det hade sin plats i knappt 100 ar.

Betriffande de bada mindre flandriska altarskapen
dger vi inga sikra underrittelser om deras ursprungliga
placering. I det besiktningsinstrument som upprittades
av hovkonduktoren G A Pfeiffer den 5 juli 1806 info6r
den kommande restaureringen, drabbas de tre flandriska
altarskdpen av samma harda dom: »Gamla tritavlor
och de gamla skdplika tavlorna, fyllda med bildhugge-
rier, flyttas till andra stillen, dir de kunna gora ett
mindre ansprik pi prydnad f6r kyrkan.»* De tvd mindre
skapen Overfordes da till det Oljeqvistska gravkoret,
nuvarande bibliotekskoret. I samband med inrdttandet
av Sodermanlands fornminnesforenings museum i
Roggeanum 1890 fick det Bormanska altarsképet en
tillfillig placering didr, medan det mindre passions-
altaret uppstilldes vid hogkorets sodra viagg. Vid
restaureringen 1910 fick skédpen sina nuvarande platser,
det Bormanska i dopkapellet och passionsskéapet i hog-
koret vid Sturegraven.

I den notis, som inférdes i kalendariet i »Martyro-
logia ecclesiae Strengnense» med anledning av Cordt
Rogges dod den 5/4 1501, uppriknas bland de for-
tjanster biskopen inlagt om domkyrkans utsmyckning
och forskonande ocksd hogaltarets prydande med en
tavla. Altarskdpet ar alltsd forvdarvat under hans

_ biskopstid 1479-1501, och till yttermera visso dr bisko-

pens vapen anbragt pad en av stolparna till Pontius
Pilati terrass i Ecce Homo-scenen (fig 13). P4 préastens
krage i den mdlade framstillningen av Frambérandet i
templet dr ett artal angivet: »A° 90.» Det ar mojligt, att
det avser dret for altarskdpets fardigstillande.®

Men dven det mindre passionsskdpet i koret bar
Cordt Rogges vapen och i detta fall inpassat pa ett
mindre tillfalligt sidtt: sockelns masverk bér i mitten en
bla sk6ld med tva gyllne horn (fig 45). Aven detta skdp
bor alltsd ha tillkommit pa biskopens tillskyndan, under
hans dmbetstid eller mdjligen bekostat genom en giva
vid hans franfélle.

Det tredje flandriska altarskapet, Mariaskapet i
Dopkapellet (fig 82-107), ir dven det ett Brysselarbete



Fig 2. Hogaltarskapet (Striangnéds I). Brysselarbete fran tiden omkring ar 1480
1490, uppstillt pa kyrkans hogaltare under biskop Cordt Rogges @mbetstid (1479—
1501). Skapets nuvarande bakgrund fran restaureringen 1907-1910 med malning
av Kristus i majestit av Julius Kronberg.

The reredos (Strdangnds 1) placed on the high altar by Bishop Cordt Rogge while he
was Bishop of Strdngnds (1479-1501). Made at Brussels around the years 1480—
1490. The present background of the reredos dates from the restoration made in
1907-1910, with a painting of Christ in Majesty by Julius Kronberg.
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men av nagot yngre datum och sillar sig till den stora
grupp av flandriska altarskdp, som importerats till
svenska kyrkor under den katolska medeltidens sista
decennier, en import som kanske inspirerats genom for-
virvet av de dldsta flandriska altarskapen i Strdngnis,
anskaffade pa Cordt Rogges initiativ. De svenska han-
delsforbindelserna med det rika Flandern var av gam-
malt datum, och en import av konstverk, textilier, tri-
skulptur m m &r i sjilva verket belagd redan under den
hoggotiska perioden pa 1300-talet.”

1 1400-talets slut var Flandern ett av de rikast konst-
producerande linderna norr om Alperna, med stora
ateljéer som arbetade pd export. Just altarskapskonsten
som vi ser den i Striangniisskdpen, s k mysterieskdp dir
evangeliets hindelser skildras i dramatiska, plastiskt
figurrika scener, var en flandrisk specialitet. Skdpens
staimplar och inskrifter anger tydligt Bryssel som deras
tillverkningsort, men tyvirr finns inga dokument be-
varade kring sjilva bestillningen, som kunde meddela
oss mistarnas namn. De tre altarskipen har tillkommit
under en tidsrymd av cirka fyrtio ar och i samma stad,
men inbordes foreter de sa stora skiljaktigheter, att det
ir, som om de tre altarskdpen illustrerade tre etapper i
den flandriska altarskdpskonstens utveckling.

Hogaltarskdpets skulpterade inre dr klart och mik-
tigt i kompositionens byggnad (fig. 2). De arkitekto-
niska elementen viger nistan lika med de figurala. De
storfiguriga scenernas monumentala, rofyllda karaktir
betonas lika mycket av nischernas fria rymd som av
bildrummens enhetliga, abstrakt begrinsande panel
med perpendikulirt masverk av en viss monotoni.
Endast mittnischens kalvariegrupp tillates bryta panel-
ningens genomlépande horisontella tudelning av ské-
pets interior. Ovanfor vidtar baldakiner med dekorativt
masverk av sidan tyngd, att det helt dominerar de sma-
figuriga scener det innesluter.

Den monumentala principen har ocksd varit vig-
ledande f6r uppbyggnaden av sképets huvudscener. Det
ir nagot statiskt bade i de enskilda figurerna — den
himmelsfarande Kristus! — och i sammanstillningen
av de stora grupperna i figurrika scener som Begratan-
det (fig. 22) och Kristus visar sig for de tolv apostlarna
(fig. 30). Figurerna grupperas symmetriskt och skiktvis,
och det frimsta ledet 4r som regel det mest reliefméssigt
behandlade. I skdpdorrarna dr scendjupet ganska ringa,
men ocksa i corpus tillimpas en skiktvis uppradning av
de agerande figurerna. I Begratandet star varje figur
liksom sluten i sin egen sorg, men dven i scener med
dramatiskt skeende bevarar kompositionen girna ett
drag av isolerade grupper och figurer, som stillts
samman.

Hogaltarskédpet dr i sina monumentalt koncipierade
scener, sin storslaget arkitektoniska komposition ett
stycke katedralkonst. I det mindre passionsskdpet har
det berittande elementet tagit Overhanden (fig. 45).
Skéapet fylls till bridden av dramatiskt myllrande figu-
rer i bildrum med sceniskt djup och kulisser, vixlande
alltefter motivets egenart. Det dr en virtuos regikonst,
som flitat samman dessa livfulla figurscener, som
plastiskt utnyttjar bildrummet till det yttersta. I T6rne-
kroningen dr det den perspektiviskt snedstdllda sitt-
bianken (fig. 48), i Uppstandelsen den pd samma sitt
arrangerade sarkofagen (fig. 68), som bidrar att ge en
rumsskapande effekt. I Tornekrdningen sitter Kristus
pa en lag podest och rummet begrdnsas bakat av stora
masverksfonster — i Uppstandelsen liksom i den mittre
scenens kalvarieberg tornar klipplandskapet upp sig i
fonden pa ett siitt, som smdlter det samman med fi-
gurerna. De tre huvudnischernas ramverk bildar ett
smalt proscenium pd Omse sidor om den scen, dar
hindelseforloppet utspelas. I dessa smala falt ar figurer
placerade som &skddare och vittnen, och de har alltsd
en roll att formedla sin upplevelse till den, som betrak-
tar skapet. P4 omse sidor om To6rnekroningen ir det
tvd turbanklidda figurer i nigot mindre skala #n
huvudaktorerna. Vid Golgatha dr det en soldat med
blicken riktad mot Kristi kors och en kvinna med i for-
tvivlan knippta hinder, som vinder sig mot betrakta-
ren. I Uppstandelsescenen ir det tvi av de slumrande
knektarna, som fyller prosceniet. Kompositionen 4r
raffinerat uttankt. Kristus stir pd marken vid sarko-
fagens gavel, demonstrerande sina sar, med hoger hand
vilsignande lyft mot betraktaren och i den vinstra
korsfanan (som nu ar forlorad). Angeln, som knidpper
hinderna i tillbedjan pa sarkofagens lock, ser Kristus,
liksom betraktaren, men varken de sovande eller blidn-
dade knektarna eller de tre kvinnorna, som nalkas
graven genom en halvig i fonden, har del i denna syn.

Mittscenen ir ett sannskyldigt bravurstycke i kal-
variebergets misterligt behdrskade ménniskomassa.
Korsen reser sig hogt ovanfor tumultet. Den ramande
arkitekturen ir icke lika dominerande som i hogaltar-
skapet. Dess masverk ir luftigare och gracidsare i for-
men, i baldakinerna liksom i sockelfrisen, och sma-
scenerna framtrider mer fritt pi utskjutande konsoler.

Altarskdpet i dopkapellet har aterigen en annan
karaktir, delvis betingad av motivet, julevangeliet, men
ocksa till f61jd av en annan uppfattning om altarskapets
bildgestaltning (fig. 82). Skdpets nischer med det slut-
tande scengolvet har fullt djup och varje figur ir en full-
rund skulptur. Docksképsidén kan sidgas vara fullt
genomford. Varje scen dr en presentationsscen, trapp-



stegsformigt komponerad, beriknad att ses utan sto-
rande Overskdrningar, sammanstéilld av delikat model-
lerade figurer, eleganta och sirliga i drikternas drape-
ring, gracidsa och virdiga i atborder och kroppsrorel-
ser. Hiar dr en tredimensionell viarld med full illusion
och verklighet. Baldakinernas masverk svivar hogt 6ver
figurernas huvud, som en smyckande dekor, endast i
andra hand med en uppgift att ge arkitektoniskt djup,
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och de sprider ocksa sina dekorativa friser till skapets
méilade dorrar. Masverket 6ver de storre scenerna har
forvandlats till ett tunt, genombrutet, naturalistiskt
grenverk med blad och blommor.
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Hbogaltarets skip

Hogaltarskapet (Strangnids I) med skulpterad fram-
stillning av Kristi passion i corpus och pd insidan av det
inre dorrparet; pa utsidan av det inre dorrparet och pa
det yttre dorrparet malade framstillningar av Marie
Bebadelse, Jesu barndom och offentliga framtridande,
samt av Yttersta Domen. Skédpet, dess dorrar och skulp-
terade utsmyckning av ek. Fig. 1-44.

Corpus’ hojd 259 cm (exkl fotplattans 9 c¢cm), lingd
344 cm (+13), djup 43 cm ( +18); de inre flyglarnas
djup 26,5 cm, de yttre flyglarnas djup 5 cm.

I. Corpus och det inre dorrparets insidor vertikalt
delade i sju lika héga nischer, som bildar en samman-
hiangande fris av skildringar ur passionsberittelsen med
lasning fran vinster till hoger. De tre scenerna i corpus
ar bredare och djupare 4n innerdGrrarnas vardera tva
scener. Men kompositionens enhetlighet vinnes genom
enhetlig markniva, enhetlighet i nischernas tresidigt
brutna fond, i hdjden av deras masverksblinderade
vaggar, i formatet och placeringen av de miniatyrscener,
som foljer huvudscenerna ovan panelen, och icke minst

Fig 3. Bildschema Strangnés 1.

Identification of figures, Strangnds I.

Fig 4. Insidan av inre altarskapsdorren t v (Strangnis I):
Intaget i Jerusalem och Kristus i Getsemane, samt sex sméarre
scener ur paskevangeliet (fig 3, I: 1-2).

Inside of the inner door of the reredos, left (Stringnds I):
Christ enters Jerusalem, Christ in Gethsemane, and six smaller
scenes from the Easter gospel (fig 3 I: 1-2).

genom det med enhetlig rytm och till enhetligt djup
komponerade baldakinverket, som blott i mittnischen
ovan kalvariegruppen lyfter sig till en samlande, kro-
nande effekt. I corpus’ tre nischer rader starkare djup
och starkare rorelse och fonden sluter sig kring grup-
perna med fortlopande panel och i fondens mitt med

~masverksfonster med glasning i silver och svart. Inner-

dorrarnas scener dr grundare och mer kompakt fyllda
av framstéillningen och filtet i fonden star tomt, for-
gylit och med kvaderristning och ibland — som i de
tva forsta scenerna — uppfattat som en verklig utblick
med grona trid malade pa den gyllne fonden. Sockel-
listernas genombrutna masverk 4r nagot smalare och
smickrare i dorrarna dn i corpus. Mellan dorrarnas
scener och mellan corpus’ scener star smala kolonnet-
ter, i Ovre hilften med veckad monstring och uppbi-
rande en liten statyett, 6ver vars huvud vixer ett kron
av fem fialer. Varje baldakin ir tredelad pd bredden —
i mittnischen framspringer en fyrsidig tornbaldakin
over den Korsfastes huvud. I de Ovriga nischerna ar
tredelningen dven genomford i baldakinens byggnad
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Fig 5. Kristus i Simon Fariséens hus. Detalj av fig 4 (fig 3,
1: 1A).

Christ in the house of Simon the Pharisee. Detail from figure
4 (fig 31: 1A).

pa hojden, och de bada Ovre vaningarna upptagas i
mittpartiet av ett indraget tornbygge ovan den understa
vaningens framspringande balkongsirater, och i tornet
Oppnar sig en nisch med en figurscen i miniatyr; i corpus
flankeras tornen av dnglastatyetter pa sidopartiernas
framre bagkron. Liksom en tredelning dr genomford i
baldakinernas uppbyggnad pa bredden och hojden, kan
den ocksa observeras pa djupet i de skiarmformigt fram-
for varandra stillda gallerverken och bagarna, dmsom
stillda i skapdorrarnas plan, dmsom brutna i vinkel
inat och utat for att skapa djupverkan. — Vid nischer-
nas avslutning uppat ett skdrmande masverk, som
mildrar overgangen till skapets raka konturer, kompo-
nerat av vida asneryggsbagar spidnda diagonalt Over
hornen och fyllda med krabbor pa dmse sidor. Liksom
hela skapets dekorativa utsmyckning visar baldakin-
verket genomgaende blankforgyllning — de fialkron,
som nu star svarta, har varit silveirblanka.

Baldakinverkets miniatyrscener skildrar som regel
hdndelser fore den stora nischens tilldragelser, men de
redovisas hir efter huvudscenen och numreras A-C
fran vénster till hoger.

1. Kristi intag (fig 4, 7). Kristus rider gréinsle pa
asnan, som dr passgangare — hoger hand ir lyft vil-

Fig 6. Kristus driver ut manglarna ur templet. Detalj av
fig 4 (fig 3, 1: 1 C).

Christ purging the Temple. Detail from figure 4 (fig 3 1: 1C).

signande och vinster hand griper i tygeln, som liksom
huvudlaget dr knuten av rep. Bakom asnan foljer
Petrus, Johannes och en tredje apostel gestikulerande.
Framfor asnan star en man och lyfter hatten och breder
en gyllne klddnad under dasnans hovar, i stadsporten en
annan man i silverne drikt med brokadmonster i guld,
som lyfter sin gyllne hatt. Jerusalems stadsmur med
runda torn med lokkupoler och karnap. I ett trdd
ovanfor Kristus sitter en liten man uppkliattrad. Den
gyllne fonden ér ristad med kvaderverk och malad med
ett trid.

A. Kiristus i Simon Fariséens hus (fig 5). Vid ett
diagonalt placerat bord Kristus mellan virdfolket och
pa bordet rektangulira matbrickor, brod och kniv;
Maria Magdalena pa knd i forgrunden, omfamnande
Kristi fotter och med smorjelsekaret bredvid sig; en
tjdnare bir fram ett lastat fat.

B. Lazarus’ uppvickande. Kristus i mitten, t v en av
Lazarus systrar, som pekar pa den halvnakne, ur graven
stigande Lazarus; t h Johannes som stodjer hans huvud;
bakom Kristus fyra manliga vittnen.

Fig 7. Kristus. Detalj av Intaget i Jerusalem, fig 4.

Christ. Detail from the Entry into Jerusalem, figure 4.
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Fig 8. Den sovande Petrus. Detalj av Getsemaneframstéll-
ningen, fig 4.

St Peter asleep. Detail from the Gethsemane scene, figure 4.

C. Utdrivandet av manglarna ur templet (fig 6).
Kristus stjdlper ett bord och haller ett lyftat ris i handen,
tva manglare som flyr i dmse sidor och bakom Kristus
en viltande bordsskiva med mynt; manglaren som flyr
t v biar en myntpase, forgylld och med bla prickar.

Pa kolonnetten mellan nischerna man med sprakband
i mork hatt, bla kolt och gyllne stovlar.

2. Getsemane (fig 4, 8-9). Ortagarden ett klippland-
skap, som likt en grotta omger den kndbdjande Kristus
med i tillbedjan lyfta men 6ppna hédnder och de tre i
forgrunden sovande apostlarna, tv Petrus med sitt
svird, vars morka balja har guldtexten »EAGT», th
Johannes med en bok och Andreas, alla med huvudet
lutat i handen; Petrus och Johannes med tunikor i silver
med tecknat monster i guld, alla 6vriga drikter i guld;
i forgrunden en flitad inhdgnad med Oppning i mitten,
dédr en spang 1oper 6ver en bick. Pa klippan framfor
Kristus har en kalk haft sin plats. T v i fonden en grupp
skulpterade triadstammar med rester av besidttning med
verkliga kvistar. T h en palissad och en 6ppen port,
genom vilken Judas trider in med penningpungen i
vianster hand och foljd av en skara knektar i silverne
hjdlmar. I fonden malade trdd och blad.

A. Judas’ kopslagan. T v Judas som tar emot pen-
ningknytet fran en man i gyllne huva och drikt med

Fig 9. Judas. Detalj av Getsemaneframstillningen, fig 4.

Judas. Detail from the Gethsemane scene, figure 4.

skriftrulle i vinster hand; i fonden mellan dem en ildre
skdaggig man i gyllne huvudbonad och bla drikt med
guldmonster; kring denna grupp ytterligare fem min,
varav en i gyllne popméssa, en i turban och de dvriga
yngre och skigglosa.

B. Nattvarden. Apostlarna samlade kring ett lang-
bord med Kristus i fonden, som vilsignar och ricker ett
brod till Judas med penningpasen, som star vid bordets
framre kortinda, hela scenen i starkt forkortat perspek-
tiv sedd nedifran. Apostlarna fragande infor Kristi
tillkinnagivande.

C. Fottvagningen. Kristus knidbojer i vitt forklide
och tvar fotterna pa Petrus, som sitter pa en gyllne stol
th. De ovriga elva apostlarna i tre led bakom dem,
ytterst i varje sida en apostel i bla resp brun guld-
monstrad dridkt, inramande scenen, den ene med
bedjande knédppta hinder, den andre med ena handen
visande lyft.

3. Ecce Homo (fig 10, 13—14). Pa en podest i mitten
med framatsluttande golv star den tornekronte Kristus i
guldmantel, fodrad med silver med tecknat guldmonster,
och lindklide, de bundna hidnderna framstrickta; i
omse sidor en knekt som haller honom, knekten th
med ett risknippe lyft dver hans hogra skuldra. Knekten
tv med punsade bokstavstecken pa halsbarden och



Fig 10. Bildnischen t v i corpus
(Stringnis 1): Ecce homo, samt
tre smiirre scener ur Kristi pas-
sion (fig 3, 1: 3).

Figure niche to the left in the
central panel (Strangnds 1): Ecce
Homo, and three smaller scenes
from the Passion of Christ (fig 3
I 3).




Fig 11. Kindpustningen. Detalj av fig 10 (fig 3, 1: 3A). Fig 12. Tornekroningen. Detalj av fig 10 (fig 3, 1: 3C).

The blow on the head. Detail from figure 10 (fig 3 I: 3 A). Christ crowned with thorns. Detail from figure 10 (fig 3 1: 3C).
(““And they spit upon him, and took the reed, and smote him

on the head.”” Matt. xxvii. 30.)

L
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Fig 13. Pilatus. Detalj av Ecce Homo, fig 10. T h kolonnett Fig 14. Oversteprist. Detalj av Ecce Homo, fig 10.
med lejon som kroén med Cordt Rogges vapenskold. The High Priest, Detail from Ecce Homo, figure 10.

Pilate. Detail from Ecce Homo, figure 10. Right, a colonnette
crowned by a lion with Cordt Rogge’s coat-of-arms.
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Fig 15. Mittpartiet i
corpus (Strangnés I):
Korsbidrningen och Kors-
fastelsen, samt tva smérre
scener ur Kristi passion
och nedstigande till dods-
riket (fig 3, I: 4).

The middle part of the
centre panel (Strangnds
1): Christ bearing the
Cross and the Crucifixion,
and two smaller scenes
from the Passion of Christ
and the descent into the
kingdom of death (fig 3

I: 4)' =E B T M~ — &ﬁ— M"Anramm‘a
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Fig 16. Bodel. Detalj av Korsbdrningen, fig 15.

Executioner. Detail from Christ bearing the Cross, figure 15.

Fig 19. Den fromme hovitsmannen. Detalj av Korsfastelsen,
fig 15.

The pious centurion. Detail from Christ bearing the Cross,
figure 15.

Fig 18. Bodel. Detalj av Korsbarningen, fig 15.

Executioner. Detail from Christ bearing the Cross, figure 15.

rod text kring hoger handled: «MAZ xIA»; han bir
vit, blarandig bindel om livet och morkbruna hosor.
Knekten th med vapenrock med bla kantbard och
guldtext: »ANLNOIV.» Pa Omse sidor balustrader
med smala kolonnetter med matt forgyllning, som fore-
faller senare tillfogade, kronta med sittande lejon med
en mork skold och tva korsade roda horn, Cordt
Rogges vapen. T v Pilatus i hatt med breda gyllne brit-
ten, lutad mot en mork, guldprickig dyna pa balustra-
den, ena handen pekande pa folket, den andra med (nu
forlorat) attribut (en spira?); pa Pilatus’ guldkrage en
punsad text: ».... RNAOLVM (?) x MR — - BCDT —-.»
Som pendang t h Oversteprist i guldhuva och vit, bla-
randig turban med ena handen utslagen med flatan mot
folket visande pa Frilsaren. — I forgrunden nedanfor
trappan framfor Kristus en ryggfigur, barhuvad, pa kni
i trappan, i vinster hand en stav med drakhuvud, hoger
hand lyft mot Frilsaren; pa hans silverkrage guldtext:
»CRVCIFI — MOT —»; pa hans guldbdlte svart text:
»HLCVS (ligatur:) EH — CVD»; pa ryggen en gyllne
viska med rott brokadmonster; vapenrocken med
punsad text pa skortet t v: »RLADP-M -BO.»; dven de
morkbld byxorna med spar av bokstavstecken i guld:
»H.» T v i forgrunden tva ryggfigurer, den yttersta i vit
turban och mdssa i guldbrokad med rott monster; hans



Fig 17. Kristus. Detalj av Korsbdrningen, fig 15.

Christ. Detail from Christ bearing the Cross, figure 15.
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Fig 20. Angel med den gode révarens sjil. Detalj av Kors-
fastelsen, fig 15.

An angel with the soul of the good robber. Detail from the
Crucifixion, figure 15.

gyllne mantelbard med punsad text: »QRNOLVQRON
— NRAM.» Vittnet t h i luva i guld, fran armbagarna
hidnger djupa, vida morkbla, guldprickade drmar;
vapenrockens bla bard med mycket ofullstindig guld-
text: P WHLBIVAIN — HLA ... HPN ... NOBNEN-
MAEN»; mannen lyfter hoger hand med flatan mot
Kristus, den vinstra haller han bakom livet med (nu
forlorat) attribut. Innanfor dessa tva en man frontalt i
vit turban, som bdjer huvudet bakat och ser upp mot
Kristus. — I forgrunden har funnits tva liknande, till-
fogade stolpar (blott den ena bevarad och avbruten) pa
omse sidor om trappans forsta steg, som upptill vid
balustraderna. T h en grupp om tre personer med hén-
derna lyfta mot Kristus, de tva friamre i profil at véinster.
Mannen t v med midjan och den gyllne hjdlmen om-
bundna av en vit duk, vinster hand vid det av tva fla-
tade blaprickiga »guldkvistar» formade svirdfistet
(baljan forlorad) — mannen t h med silverne luva med

Fig 21. Djavul med den onde rovarens sjdl. Detail av Kors-
fastelsen, fig 15.

Devil with the soul of the evil robber. Detail from the Cruci-
fixion, figure 15.

klockliknande kliapp pa ryggen och silverne stovlar.
Bakom dessa tva, viand mot den senare, en man i gyllne
turban och langrock.

A. Kindpustningen (fig 11). Kristus med forbundna
ogon i guldmantel, kindpustad av tre mdn med en
fjarde som vittne; t v en port.

B. Gisslingen. Kristus i lindklide bunden vid en
kolonnett t h, t v en man med lyft gissel och en kné-
bdjande man med ris; i fonden t h ett vittne.

C. Tornekroningen (fig 12). Kristus i guldmantel pa
en tron, tva min pressar tornekronan pa hans huvud,
t v knibojande bespottare, som troligen rickt honom
ett (nu forlorat) ror; i fonden tva vittnen.

Pakolonnetten mellan nischernaman (som hallitnufor-
lorat sprakband?) i gyllne hatt och stovlar, bla langrock.

4. Korsbdrningen och Kalvarieberget (fig 15-21). I
forgrunden Korsbarningen: Kristus gar at hoger med
det T-formade korset over vinster axel, ansiktet vant
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Fig 22. Bildnischen t h i corpus
(Strangnés 1): Kristi begratande,
samt tre sméarre scener med kors-
nedtagning och gravliggning (fig
3, 1:5).

Figure niche to the right in the
central panel (Strdangnds 1): Pieta,
and three smaller scenes with the
Descent from the Cross and the
Deposition (fig 3 I: 5).
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Fig 23. Kristi begratande. Detalj av fig 22.

Pieta, detail from figure 22.

mot askadaren, hoger hand lyftande den tunga guld-
drikten, vid vilken tva stora spikplattor fésts. En knekt
leder honom och drar i repet fran hans liv och vdnder
sig om och lyfter hoger hand till ett slag (med ett nu for-
lorat tillhygge). Bakom korset en okviadande knekt, som
lagger vinster hand pa korsarmen och lyfter den hogra.
Bakom Kristus en dansande knekt som lyfter fingrarna
knidppande, den vinstra handen Over Kristi hjdssa;
knekten har vit turban och vit bindel om livet. Tv
ytterst Maria med knidppta hdnder, som ser bort under
det vita doket. I fonden i denna sida Johannes och en
knekt med hillebard med rott skaft. — I fonden t h de
bada rovarna i ryggfigur i korta vita koltar och med

bakbundna hinder. Ytterst pa flygeln th en knekt i
profil &t vinster, som ser upp mot kalvariegruppen och
lyfter vinster hand; hans hjilm dr ombunden med en
vit duk och det bld hakbandet har guldtext: »D =< E x E.»

Pa en utskjutande klippavsats Kristi kors med en
talrik folkgrupp nedanfor. Kristus uppritt pa korset,
dgonen slutna, munnen halvéppen, huvudet obetydligt
vridet a4t hoger, med tornekrans och stralar bakom
hjissan, hinderna slutna, benen strackta, det vita lind-
klidet fist med en knut vid hoger hoft. Det T-formade
korset med vit titulus med bokstdver i rott och svart
med forkortningstecken. I omse sidor om korset en
flygande ingel, sorjande; den t v med knédppta hinder,



Fig 24. Sorjande kvinna. Detalj av Kristi begratande, fig 23.

Woman mourning, detail from the Pieta, figure 23.

den th gratande i ett blatt klide; dngeln tv i blom-
monstrad gyllne dalmatika och bla tunika, dngeln t h
i gulddrikt med prickmonster, deras vingar i guld och
blatt med rott schatterade spetsar. Vid korsets fot tv
Johannes som stodjer den avsvimmade Maria, Maria
Magdalena i vit turban som lyfter hinderna i fortvivlan
och en tredje Maria, som grater i sitt vita huvuddok.
T h den fromme hovitsmannen pa en vit hist (fig 19),
pekande pa Kristus med hoger hand i valsignelsegest
(det rodbruna sp6 som placerats i hans hand hor icke
hit). I fonden t v Longinus pa en morkgra hist och fram-
for honom en knekt, som hjilper honom att halla
lansen, atfoljd av dnnu en knekt. I fonden t h Stephaton
med attikstangen i silverne rustning och pd morkbrun
hést en ryttare i vit turban, som vinder sig mot den
fromme hovitsmannen. Runt denna scen tornar sig sex
klippor med rikt formade, sengotiska kastell i guld, en
fint formad miniatyrarkitektur. P4 omse sidor om mitt-
nischen skjuter hoga klippkonsoler upp och pa dessa
rOvarnas kors av obilade tradstammar i T-form, dir de
hénger i knidckta armar, till synes fritt, i krampaktigt
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Fig 25. Jungfru Maria. Detalj av Kristi begratande, fig 23.

The Virgin, detail from the Pieta, figure 23.

forvridna rorelser och endast iférda sma byxbindlar.
Den gode rovaren dr skidgglos och ser uppat — ovan
hans huvud en dngel i vitt, som bédr hans barnasjil i
bedjande stéllning i ett blatt klade (fig 20). Den onde
rovaren skdggig, med nedfallet huvud med slutna 6gon
och gapande mun, armarna fista med rep; ovanfor ho-
nom en behornad djdavul i guld som bar bort hans sjil,
en naken kropp, over axlarna (fig 21).

A. Kristus fores bort fran Pilatus av tre knektar.
Pilatus i guldhatt och hermelinskrage pa sin tron med
en stor rulle i kndt, som en knéfallande figur i for-
grunden lagger handen pa.

C. Kristus i dodsriket. Kristus t v med korsstav fat-
tar Adam i handen och fér honom ut ur dodsrikets
oppnade, tandbesatta odjursgap; bakom Adam Eva;
gapet flankeras av gyllne torn, en djavul ligger platt
under den nedslagna porten och en annan med hisklig
snabel riddar sig at hoger med svansen mellan benen.

Kolonnetten, som skiljer fran nésta nisch, bdr en
profet med (nu forlorat) sprikband, toppig mossa, bla
mantel, gyllne dalmatika och rod underdrikt.



Fig 26. Sorjande kvinna. Detalj av Kristi begratande, fig 23.

Woman mourning, detail from the Pieta, figure 2




Fig 27. Korsnedtagningen. Detalj av fig 22 (fig 3, 1: 5A).

The Descent from the Cross, detail from figure 22 (fig 3 1: 5 A).
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Fig 28. Smorjelsen. Detalj av fig 22 (fig 3, I: 5B).
The Anointing, detail from figure 22 (fig 3 1: 5 B).

5. Kristi begratande (fig 22-26). Under det tomma
korset sitter Maria med den Over knit utbredda doda
Kristuskroppen, vars huvud hon stodjer i handen. Pa
marken i forgrunden ligger tornekronan. T v Johannes
med hdnderna sorjande och visande lyfta, lingst t v en
sorjande kvinna med knédppta hinder. T h i foérgrunden
den knifallande Maria Magdalena, som vrider sina
hinder i sorg — en gyllne kedja hidnger fran hennes
bilte, den gyllne kldnningen dr strodd med roda prickar
och hon bir gyllne patinor. Lingst t h en kvinna i vit
turban och gyllne krans bidrande ett smorjelsekar med
parlrander i (nu morknat) silver. Kring korset och
Maria grupperar sig fyra personer: t v (Nikodemus och
Josef av Arimatea?) en skiggig man i turban i gront och
blarandat vitt, som haller en stege, och en skiggig man i
guldbriittad hatt, som i ett vitt klide bdr de tre spi-
karna. T h en man i gyllne huva med kndppta hdnder,
som haller hovtangen mot brostet, och en kvinna med
den gyllne manteln dragen Over huvudets vita dok
frambidrande ett smorjelsekarl.

A. Korsnedtagningen (fig 27). Framfor korset Josef
av Arimatea som haller Kristus om brostet och sdnker
honom i ett blamonstrat vitt klide, medan den knéa-
bdjande Nikodemus haller honom under kndna. Tv
Johannes stodjande den nedsjunkande Maria och th
tva sorjande kvinnor, den ena i turban med hakbindel,
den andra i dok med guldkrans.

B. Smérjelsen (fig 28). Kristus ligger utbredd pa
stenen, t v en man som Oppnar ett guldskrin, th en
knibojande man i guldhuva, som stryker smorjelse pa
hans ben med en ldng spatel; vid huvudgidrden en
kvinna i bon och tva min i vita turbaner.

C. Gravliggningen (fig 29). Kristus sinkes i sarko-
fagen i ett blamonstrat klide av Nikodemus och Josef
av Arimatea; i fonden Johannes och Maria, som for
Kristi ena hand till sina lippar; i forgrunden Maria
Magdalena knibdjande, med ena handen fattande
Kristi hand, den andra doppad i smorjelsekaret pa
marken framfor henne, dir ocksa tornekronan ligger.

Fig 29. Gravliggningen. Detalj av fig 22 (fig 3, 1: 5C).
The Deposition, detail from figure 22 (fig 3 1: 5C).

Fig 30. Insidan av inre altarskapsdorren t h (Stringnds I):
Kristus visar sig for de tolv och Kristi himmelsfard, samt
sex smirre scener belysande Kristi uppstandelse och den
Helige Andes utgjutande (fig 3, 1: 6-7).

The inside of the inner door of the reredos, right (Strdangnds I):
Christ appearing to the twelve disciples and the Ascension of
Christ, with six smaller scenes showing the Resurrection of
Christ and the Descent of the Holy Ghost (fig 3 I: 6-7).
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Fig 31. Kristus visar sig for de tolv. Detalj av fig 30.

Christ appearing to the disciples, detail from figure 30.
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Fig 32. Kristus visar sig for Jungfru Maria. Detalj av fig 30
(fig 3, I: 6B).

Christ appearing to the Virgin, detail from figure 30 (fig 3
I:6B).

6. Kristus visar sig for de tolv (fig 30-31). Scenen
uppdelad i tva figurgrupper i relief — i den vénstra
star Kristus i framsta ledet t h i guldmantel med hogra
handen lyft med flatan framat och med vinstra handen
sannolikt gripande Thomas (nu forlorade) hogra arm
for att fora hans hand till sidosaret. Thomas kndbdjer
ndrmast mitten i den hogra reliefhalvan, och Kristus och
Thomas utgor alltsa scenens mittgrupp och kring dem
fordelas apostlarna pa tre led pa héjden. T v om Kristus
Petrus med knidppta hinder och bakom Thomas apostel
med framstriackta hiander i tillbedjan. I andra ledet tva
apostlar med knédppta hiander t v och t h ovan Thomas
Johannes med utslagna hidnder och en fjarde apostel,
som kndpper sina hdnder. I Oversta ledet t v tvd apostlar,
den ena med knédppta hidnder och guldrocken med rott
brokadmonster, t h tre apostlar, de tva fraimre med
knédppta hiander, den bortre med brokadmonster i blatt.

A. Uppstandelsen. Kristus i guldmantel stiger ur
sarkofagen, i vinster hand en (nu forlorad) korsfana;



Fig 33. Kristus i
Emaus. Detalj av fig
30 (fig 3, 1: 6C).
Christ at Emmaus,
detail from figure 30
(fig31: 6C).

t v tva sovande knektar, t h en knekt som skadar upp
mot skyn och ovan honom pa sarkofaglocket en dngel;
i fonden berglandskap med fyra stadsportar och torn
och i halvédg de tre kvinnorna pa vég till graven.

B. Kristus visar sig for Jungfru Maria (fig 32).
Kristus in fran vidnster med korsstav i handen, Maria
knéfaller vid en bokpulpet bredvid sin sing och vinder
sig om med lyfta hidnder i adorerande stillning.

C. Emaus (fig 33). Bakom ett runt bord Kristus som
bryter det gyllne brodet, t v tjanare med guldkalk, t h
kvinna med upplaggsfat, i forgrunden de tva larjungarna
med i forundran lyfta hdnder, sittande pa gyllne stolar;
pé bordets duk fyrsidiga matdiskar, brod och kniv.

3 — 775525 Stringnids domkyrka
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7. Kristi himmelsfiard (fig 30, 34). Kristus vélsignande
med lyfta hdnder bortflygande i gyllne, fotsid drikt;
nedanfor kring en klippa Maria och de tolv apostlarna
knifallande och staende, kisande uppétblickande med
lyfta och tillbedjande kndppta hdnder. Maria i for-
grunden t v om klippan och bakom henne en stigande
diagonal av tva apostlar; som pendang till Maria en kni-
bojande skiggig apostel och snett bakom honom Jo-
hannes. 1 ett Ovre led fyra apostlar och bland dem
Petrus narmast klippan ovanfor Maria. I ett Gversta led
annu fyra apostlar, varav tva med gulddrikterna
monstrade i rott resp blatt.

A. Kiristus visar sig pa stranden av Gennesaret
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(fig 35). Petrus kliver ur baten och tva apostlar haller
det fyllda nitet; pa stranden Kristus med lyfta hidnder
och pa marken ett halster.

B. Gud Fader pa sin tron med ett stort korskront
klot pa sitt hogra knd och i fonden fyra uppvaktande
anglar.

C. Den Helige Andes utgjutande (fig 36). Maria sitter
med en uppslagen bok i knét i kretsen av de tolv
apostlarna, Petrus och Johannes knifallande i for-
grunden, och fran skyn kommer fyra stralar.

II. Nir skdpets ytterdorrar dr stingda, visar det
vinstra dorrparet Marie Bebadelse och det hogra dorr-
paret Yttersta Domen (fig 37).

1. Marie Bebadelse. Maria kndbgjer t h med utslaget
ljusbrunt har i en rikt draperad vit klianning och vit
mantel; en stralkrans i guld omger hennes huvud och
duvan, som nalkas fran vinster sida. T v knidbdjer
ingeln med vita vingar, ljusbrunt har, gyllne spira och
dalmatika i guldbrokad med tecknat monster i svart och
foder i blek purpurfirg, vit alba. Rummet har flisgolv
i vitt, rosa och ljusgratt, i fonden brun tripanel och
sockel for en bink med dynor och Marias himmelssing,
helt klidda i rott, med en vit kudde vid huvudgérden.
Rummets viggar ir ljust gulgra murar, taket i trd lik-
som den stingda, kassettindelade dorren.

2. Yttersta Domen. Pa den vinstra dorrhalvan
Kristus-Virldsdomaren pa en bage i gult och gront och
med en gloria i samma farger med svagt rod yttre rand,
fotterna pa ett gratt virldsklot, himlen vit vid horison-
ten, morknande i blatt uppat. Kristus i vitt lindklidde
och blekt purpurfirgad mantel, bakom huvudet stral-
krans i guld. Pa den bruna, uppat grontonade jorden
stiger Adam och Eva ur sina gravar och vita svep-
ningar, Eva blond och Adam morkharig. — Pa den
hogra dorrhalvan Maria och Johannes DoOparen som
forbedjare, knifallande, Maria i vitt dok, vit mantel och
blad klinning med ljust grabruna pélsmanschetter, Jo-
hannes Ddparen i purpurfirgad mantel, bada med stral-
krans i guld bakom huvudet. I skyn tva blont brun-
lockiga dnglar blisande gyllne horn, den framre i vit,
den bortre i rosa drikt med resp blaskuggade vita och
rosa vingar.

Skapdorrarnas undre, kraftigt profilerade listverk
liksom skapets profilerade bottenplatta morkgrona.

I1I. Nir sképets inre dorrpar ar stingda visar deras
utsida och de dubbla ytterdorrarnas insidor malningar
av scener ur evangeliet fran Kristi fodelse till Bespis-

Fig 34. Kristi himmelsfiard. Detalj av fig 30.
The Ascension, detail from figure 30.



ningen av 5000, en scen pa varje ytterdorr och tva
scener pa varje innerdorr forenade i samma féalt, men sa
att den ena scenen dr forlagd inomhus, den andra utom-
hus (fig 38). Med ldsfoljden fran vinster:

1. Kristi fodelse (fig 39). Maria knédbdjer i vit kldan-
ning och bla mantel i tillbedjan infor barnet som ligger
i en stralkrans pa stengolvet bland strodda halmstran.
Kring Marias huvud en stralkrans. Bakom Maria Josef
med stav och den gra hatten i handen, huvudet tickt av
en gra kapuschong, blekrod purpurmantel, rod drikt
med svart bilte, ljust gulbruna patinor. Ovan Josef
sviavar en tillbedjande dngel i vit drikt och stola med
kors i rott och svart. Stallbyggnaden har i forgrunden
en mindre trappa och en kolonn, som bar upp en tak-
arkitektur i trd, i fonden en gra mur med kopplat
fonster och utblick 6ver berglandskap. T v om Maria
gra stenkrubba och vid denna oxens och dsnans huvud.
Genom en portoppning tv kommer en herde i brun
drikt. Han skjuter sin roda kapuschong fran huvudet
och foljes av en vitharig dldre man.

2. Omskérelsen (fig 39). I ett vilvt tempelrum med
utblick i ett starkare upplyst kapell star altaret med
vit duk med bla text: »ISTVD-FACIEBATUR:-I-
BRVXELLA» ( = Detta ar gjort i Bryssel) och rodbrunt
altarklide med monster tecknat i rott, blatt och gront.
Péa altarbordet Jesusbarnet med korsgloria pa ett vitt
klade, sittande pa ett rott och gult hyende. T v Overste-
pristen med kniven, i rod mossa med gult britte, kapa i
guldbrokad, gron dridkt och vit tunika; ovan barnets
huvud en gul kalk, som pristen haller i vianster hand
under det vita klide, som barnet vilar pa. Bakom
overstepristen tre tempeltjinare med viktiga miner, den
framste med prunefargad huvudduk och bla drikt, den
andre i gron hatt med rosa britte, den tredje med péls-
bramad hatt och grabrun driakt. T h Josef med stav i sin
roda drikt och bakom honom tva kvinnor med rakade
hjassor, den frimre med ljusgul turban och gron drikt,
den bortre i vit turban, ljusgult kldnningsliv och vida,
vita &rmar. I dorroppningen t h en barhuvad man i rod
drikt.

3. Heliga tre konungars tillbedjan (fig 1, 40-41). Ma-
ria sitter med barnet i knét i ett vitt klide; hon har
stralgloria, bla mantel och vitt klanningsliv; pd marken
ett brunrott, draperat hyende. Framfor barnet kndbdjer
tva kenungar, den frimre med guldkronan placerad pa
marken, vitharig, i en drikt av rod guldbrokad med
beséttning av pérlor och stenar, fodrad och kantad med
leopardskinn; i blatt gehdng ett sviard med silvergra
balja. Bakom honom en barhuvad, brunharig kung i
gron driakt med svart skdarp med text: »ASO:». Staende
i fonden den etiopiske konungen med en guldkalk, pa
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Fig 35. Kristus visar sig vid Gennesarets sjo. Detalj av fig 30
(fig 3, 1: 7A).
Christ appears by the Sea of Galilee. Detail from figure 30
(fig 31: 7A).

>

Fig 36. Den Helige Andes utgjutande. Detalj av fig 30 (fig 3,
I:76);
The Descent of the Holy Spirit, detail from figure 30 (fig 3
I 7C);
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Fig 37A

Fig 37. Malningar pi ytterddrrarnas utsidor (Stringnds I): Marie bebadelse och
Yttersta domen (fig 3, 11: 1-3).

Paintings on the outsides of the outermost doors (Strangnas I): the Annunciation and
the Last Judgment (fig 47 1I: 1-2).
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huvudet blekgron turban med krona, gyllne orhingen,
rod mantel med svart krage, drikt i blad guldbrokad.
T v Josef, oxen och &snan. Stallets frimre kolonn ir
hér ljusbrun, marmorerad och speglande ljuset. I fon-
den landsvig, blekrdd tegelmur, berglandskap med trad
och t h en befist stad.

4. Frambirandet (fig 40). En 6ppen tempelarkitektur
med kolonner i forgrunden som den nyss beskrivna.
Maria bér fram barnet till ett altare med en skulpterad
nisch med en Mosesfigur i guld (ljusbrunt). I férgrun-
den Simeon i grid kapuschong, blekréd mantel och rod
drakt, vid altarets andra sida prist i guldhatt (samma
bruna firg som altartavlan) med morkblatt britte och
ljusblatt dok, krage i bl guldbrokad med kanttext:
»+S-ELLAV-BR» och »A° 90», gron drikt. Bredvid
priasten en tempeltjinare i vitbrdmad, scharlakansrod
drikt, barande ett ljus, och d4nnu en i gron hatt med
blekviolett britte, birande ljus. Bakom Maria en folje-
slagerska i ljus drikt med gul schattering och blekt rosa
krage, blid hatt med vit sloja. Bakom henne en tjinare
med tvd gra turturduvor i en ombunden korg och ett
ljus i den andra handen; han bir gron hatt, purpurfirgad
mantel och bla drikt. Byggnadens interiér och kapitil
ar ljusgra, de bruna kolonnerna (jfr ovan) skiftar i
gront, och exteridren dr grabrun med bla tak.

5. Kiristus vid tolv ars alder i templet (fig 42). Arki-
tekturen i farger som en fortsittning pa den i foregaende
scen och Oppnar sig indt i ett galleri diagonalt it viinster;
dess bortre del avskidrmas av ett brunt, arkitektoniskt
skrank. Jesusbarnet i gra kolt star vid en pall nira 6pp-
ningen i fonden med hinderna i talgest. En ldrd lutar
sig mot honom, i purpurfirgat dok med vitt foder och
gron drikt med svarta besdttningar; bakom denne en
man i svart mossa med grd overdel, grd rock, som lig-
ger sin hand pa den frimres axel. I férgrunden t h fram-
for en réd guldbrokad en brun korstol med tva lirda,

som tillsammans bldddrar i en bok, den vinstra i réd -

kalott och purpurfirgad drikt med brun péilsbesitt-
ning och bld krage; boken med grén pirm; mannen
t hi gron huvudbonad, drikt i svart guldbrokad och vit
mantel. I férgrunden t v man med brillor och bld hatt
och en annan i rod kalott, gra mantel och purpurfirgad
drikt, pad hoger kni en bok i gront brokadband. I fon-
den Maria och Josef som kommer genom tempelporten
sokande sin son och th nyfikna som kikar genom
skranket, man i bld hatt med rétt dok och grén drikt,
man i gra turban och bla drikt, och lingst t h man i vit
turban med ljusbrun rock.

6. Kristus frestas (fig 42). Rikt landskapssceneri med
stad i fonden och i mellanplanet Kristi dop i Jordan med
den pd stranden i purpurfirgad mantel knifallande

Johannes Doparen. I forgrunden Kristus i grd mantel
och djavulen med en ljusgra sten i handen, gult huckle
och purpurfiargad mantel, morkgra klor till fotter.

7. Brollopet i Kana (fig 43). Kristus och Maria i for-
grunden vid géstabudssalens port och pa golvet bruna
och ljusgra krus. Festbordet med vit duk med bla text:
»HEC TBVAOS.» Under en baldakin i mérkbid guld-
brokad bruden i krona och hermelinsbrimad rod drikt;
i forgrunden en rodblond man i rod barett, bligron
drdkt och mantel i r6d guldbrokad, som haller en skal
och hiller vin ur ett krus av grd metall. Vid bordets
andra kortinda tre kvinnor, en i svart barett, tva i ljusa
slojor, den ndrmast bruden i morkgron klinning. Huset
med inre tritak, brungratt forband med morkgratt yt-
tertak och Over ingdngen huv i rédbrunt trd med gra
skiffertackning. En ung man stiger in i porten i violett
mossa, gron livrock med brungula slag och brunréda
hosor, svarta oxmuleskor med ljusgula kragar runt
hilen. I fonden en tjdnare i purpurfirgad rock som Gser
vatten ur en brunn; girden inhdgnad av en rod tegel-
mur och dédrbortom ett ljust grabrunt torn med rod
kupol.

8. Kristus bespisar 5000 (fig 43). Hogt tornande
klipplandskap i fonden och framfér stir Kristus val-
signande tva fiskar pa ett tennfat, som en lirjunge i
purpurdrikt bar fram, och fem brod, som en annan
larjunge i ljusgrd drikt bdar fram i sin grona mantel.
T v en larjunge, som bevittnar undret, i purpurfirgad
drikt och vit mantel, och t h det Gverblivna i tolv kor-
gar fulla med brod. I malningens undre del det dtande
folket. I férgrunden en sittande man i mérkgron huva
med gulbrun kam, guibrun mantel med silvergra rosett-
monster i fjall med réd kontur, ljust blagron kolt, roda
hosor, gribruna stovlar, invindigt blekt roda. T h sit-
tande kvinna i vit och morkbla turban, vit kldinning, bld
mantel och gron kjortel; ett barn i r6d kolt lutar sig
over hennes kni, barnet t v har vit skjorta med grona
manschetter. Ovan t v en man i purpurfirgad drikt, en
morkhyad kvinna med morkbld hatt med gulbrunt
briatte och purpurfirgad kiidnning; kvinnan hon talar
med i bla kldnning med ljust gulbruna underidrmar, tur-
banen med vit sl6ja och tyg rutmdonstrat i rott, i varje
gulbrun ruta en bld korsblomma. T h ménga hattar, i
rott, gratt etc, utmirkande folkmédngden, och i frimre
planet en gammal man i purpurfirgad drikt och turban
med ett stycke morkrod guldbrokad. Vid hans sida
t v en skallig man i drakt av guldbrokad med moérkrott
tecknat monster som i turbanen och guldkrage randad
i rott och blatt.

Altarskdpet bir fem olika typer av i trit stimplade
maérken (fig 44 A-D).



Fig 37C. Detalj av fig 37A.
Detail from figure 37 A.

1. »BRVESEL» ar stimplat pa skapets nedersta, for-
gyllda halkdl under var och en av de storre figur-
nischerna.

2. ett lockigt, ungdomligt manshuvud i profil at vinster,
kanske avseende S:t Mikael, staden Bryssels skydds-
helgon; instimplat pa den svarta plattan under den
forgyllda halkilen, en gang pa corpus och en gang
pa skapets vanstra dorr.

3. en passare mellan vars spetsar en upp- och nedvind
hyvel ligger; instimplad tre ganger pa corpus’ hogra
gavel vid nederkanten, tva ganger pa hogra dorrens
utsida och en gang pa vénstra flygeln vid nederkanten
pa dess utsida.

4. en klubba; en gang instamplad pa hogra innerfly-
gelns andra gavel.

5. tre fallande droppar eller mejslar; instimplade en
gang under den nimnda klubbstdmpeln.

Varken i Sverige eller i Belgien har savitt bekant
négra arkivalier bevarats, som kunde ge oss ndrmare
upplysning om den mérkliga bestillningen av ett altar-
skap fran Bryssel till Stringnds domkyrkas hogaltare.
Altarskapet dar i dag ett av de bést bevarade, dldsta och
praktfullaste proven pa sengotikens altarskapsproduk-
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tion i Belgien 6ver huvud. Den mycket omfattande
altarskapstillverkningen i de flandriska stiderna i slutet
av 1400-talet och borjan av 1500-talet var i stor ut-
strickning inriktad pa export och bedrevs i stora verk-
stadskollektiv, dir olika ateljéer kunde svara for de
olika etapperna i skapens framstillning, som krdvde
samverkan av snickare, bildhuggare, stofferare (skulp-
turens malning) och forgyllare, pannamalare. Dérfor
dr det icke heller mojligt att namna en mistare vid
namn, som kunde sdgas vara Stringndsskapets upp-
hovsman. Om den eventuella brevvixlingen om skapets
bestdllning funnits bevarad, hade den snarast limnat
oss uppgift pa de mellanhdnder, som formedlade kopet
och i bista fall namnet pa en verkstadsledare.

De talrika stimplarna pa skapet dr ndrmast att be-
trakta som kontrollstimplar, inslagna av representanter
for hantverksskran eller korporationer i Bryssel. Passa-
ren och hyveln utmirker salunda snickararbetet pa
skapet, insklusive det arkitektoniska ramverket, me-
dan klubban dr bildhuggarnas mirke, och stimpeln
»BRVESEL» avser forgyllarnas fullbordande arbete,
som gav skapet dess dyrbara rika prakt (Destrée,
Derveaux—Van Ussel).

Altarskapets skulptur har kunnat jamforas med sce-
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Fig 38. Hogaltarskapet med oppnade ytterdorrar (Stringnds I): malningar pa
ytterdorrarnas insidor och innerdorrarnas utsidor med julevangeliet och Kristus
forsta offentliga framtradande och underverk (fig 3, I11: 1-8).

The reredos of the high altar with the outer doors open (Strangnds I): paintings on
the insides of the outer doors and the outsides of the inner doors with the Christmas
Gospel and Christ’s first public appearance and miracles (fig 83 111: 1-8).

nerna i ett altarskap i S:t Léonard i Léau i Belgien, ett
Brysselarbete daterat 1478/79, vars stringt kompone-
rade nischarkitektur dr nidra besliktad med Stringnis-
skapets, och med ett samtida eller snarast nagot dldre
altarskap i Musée Cinquantenaire i Bryssel, som upp-
kallats efter dess donator Claude de Villa (Roosval
1903, 1933; Borchgrave d’Alténa). Mistaren till Claude
de Villas altarskap anses ha verkat i Bryssel under
1400-talets tredje fjardedel.® Strangndsaltarets skulptur-
stil forefaller snarast nagot alderdomlig, om den malade
inskriften »A° 90» skulle riknas som en datering av
skapet till 1490. Det ar saledes rimligare att tinka sig
skapet tillkommet under Cordt Rogges forsta biskopsar
eller kanske t o m bestéllt dessforinnan med hénsyn till
det uppenbart sekundira infogandet av hans vapen i
altarskapets Ecce-Homo-scen.

Altarskapets malningar tillskrevs av Johnny Roosval
(1903, 1934) den anonyme sk Josefsmistaren eller
Affligemmastaren, en attribution som hittills fatt sta
oemotsagd, men som knappast torde kunna bekriftas
vid fornyad granskning.’ Méstaren till Strangnisskapets
malningar tillhor den generation av konstnérer i Bryssel,
som kan riknas som den store Rogier van der Weydens
(1 1464) yngre samtida eller omedelbara efterfoljare.
Ett par av Stringnisskapets kompositioner saisom Marie
Bebadelse och Frambirandet i templet foljer salunda
mycket nidra motsvarande motiv pa Rogiers s k Co-

lumba-altare i Alte Pinakothek i Miinchen.'® Men jam-
forda med de namnkunniga flandriska méstarnas verk
dger Strangndsmalningarna en hantverksmissig karak-
tar. Trots sin dekorativa, koloristiska skonhet och sitt
fina detaljarbete har Stringndsmalningarna en hardhet,
en okinslighet i uttryck och modellering, som bér
rutinarbetets priagel. Det kunde vara frestande att dela
upp malningarna pa flera hdnder och diarmed ge en
skickligare hand dran av de mer villyckade partierna
och utskilja de mindre lyckade, som ibland visar be-
sviarande missteckningar, som gesdllarbeten, men fragan
ir, om icke sjilva ojamnheten varit nagot betecknande
for de yrkesméin, som i de stora exportverkstiderna ar-
betade med ett mangfaldigande och en populariserande
forenkling av de stora, beromda maistarnas forebilder.
— Den belgiska forskaren C Périer-D’leteren har dock
vid en nyligen foretagen undersokning ansett sig kunna
bestimma skapets malningar som ungdomsverk av den
kdande Brysselmalaren Colyn de Coter, med undantag
av de hogra skapdorrarnas malningar och malningarna
pa ytterdorrarnas utsida, som skulle vara utforda av
gesiller i verkstaden (jfr nedan s 94).

I samband med altarskapets uppstdllning pa nu-
varande plats 1907-1910 forsags det med en predella,
skulpterad med en fris av en vindruvsranka i relief och
fyra runda medaljonger med de fyra evangelistsymbo-
lernas huvuden.
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Fig 39. Kristi fodelse och Omskérelsen. Malningar pa insidorna av ytterdorrarna
t v (fig 3, TI1: 1-2).

The Birth of Christ and the Circumcision. Paintings on the insides of the outer doors,
left (fig 83 I1II: 1-2).



42 STRANGNAS DOMKYRKA

Fig 40. Heliga tre konungar och Frambirandet i templet.
Malningar pa utsidan av innerdorren t v (fig 3, I11: 3-4).

The Magi and the Presentation in the Temple. Paintings on
the outside of the inner left door (fig 83 III: 3-4).
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Fig 41. Heliga tre konungar. Detalj av fig 40.
The Magi, detail from figure 40.
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Fig 42. Kristus vid tolv ars alder i templet, Kristus frestas och Kristi dop. Mal-
ningar pa utsidan av innerdorren t h (fig 3, 111: 5-6).

Christ at the age of twelve years in the temple, the Temptation of Christ and the
Baptism of Christ. Paintings on the outside of the right inner door (fig 83 III: 5-6).
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Fig 43. Brollopet i Kana och Kristus bespisar femtusen. Malningar pa insidan av
ytterdorrarna t h (fig 3, I11: 7-8).

The Marriage in Cana, and Christ feeding the five thousand. Paintings on the insides
of the outermost right doors (fig 83 I1I: 7-8).
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Fig 44 A. Staden Bryssels stimpel pa hogaltarskapet (String- Fig 44 B. Stampel med dnglahuvud, sannolikt framstdllande
nds 1), avseende forgyllarnas arbete. 2,8 x 0,9 cm. S Mikael, staden Bryssels skyddshelgon. Pa hogaltarskapet

The mark of the town of Brussels on the reredos on the high (Stréngnés I). 2,7 x 2,5 cm.

altar (Strdangnds 1), referring to the completed work of the Mark with an angel’s head, probably St Michael, the patron
gilders on the reredos. saint of Brussels. On the reredos on the high altar (Strangnis I).

Fig 44 C. Stampel med
passare och hyvel,
avseende snickararbetet
(Stringnis 1). 1,8 x

1,8 cm.

T LR TS e
o ASna Ve N
Do R SR

Mark with compasses
and plane, referring to
the joinery of the reredos
(Strdangnds T).

Fig 44D. Stamplar med
klubba, avseende bild-
huggararbetet, och tre
droppar eller msjslar
pa hogaltarskapet
(Strangnds 1). 1,6 resp.
1,0 cm.

Marks with a mallet,
referring to the sculp-
tors’ work, and three
drops or chisels on the
reredos (Strdangnds I).
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Fig 45. »Lilla Roggeskapet» (Stringnds II) med Oppnade dorrar. Brysselarbete
fran tiden omkring ar 1500, utfért pd bestéllning av biskop Cordt Rogge (1479—
1501), vars vapenskold smyckar skapets sockelfris.

“The small Rogge reredos™ (Strangnds II) with open doors. Made in Brussels around
1500, and ordered by Bishop Cordt Rogge (1479-1501) whose coat-of-arms adorns

the predella.

Det mindre passionsskapet

Altarskap i korets sddra sida, det s k lilla Roggealtaret
(Strangnds 11) med Tornekroningen, Kalvarieberget och
Uppstandelsen skulpterade i corpus, pa dorrarna ma-
lade scener ur paskevangeliet m m. Fig 45-81. Skapet,
dess malade dorrar och polykroma, skulpterade ut-
smyckning av ek. P4 émse sidor om corpus tvd dorrar
och en mindre dylik pad omse sidor om dess forhdjda,
rektanguldra mittparti.

Corpus hojd i mittpartiet 252 cm (exkl bottenplatta
5 cm), i sidan 152,5 ( +5) cm, dess langd 291 ( +15) cm,
dess djup 30 ( +6,5) cm.

I. Corpus indelat i tre lika breda nischer med helt
overensstimmande arkitektonisk uppbyggnad och in-
ramning. Scenerna vilar pé ett ca 17 cm hogt, med mas-
verk genombrutet sockelparti och inramas i sidled av
smala knippekolonner, i yttersidorna upptill torserade,
mellan scenerna upptill med veckad form, och utmed
nischernas ovre kant en fris av glesa masverksbégar.
Varje nisch med bred, slidt kil som inramning i de ver-
tikala sidorna och hir en svit konsoler birande sma-
skulptur med motiv ackompanjerande nischens huvud-
scen — tva sddana smascener i var sida i sidonischerna
och dubbelt s4 manga i den forlingda mittnischen.

Nischernas mittparti dr tresidigt fordjupat, som ett
kapellbygge med tre masverksfonster med glasningen
malad i silver och svart och himmelsblaa valv strédda
med guldstjirnor under en rik, framskjutande baldakin,
helt i guld, med fyra spetsiga masverksbagar, de bdda
mittre i framskjutande vinkel, och bakom dem en helt
genombruten fonstervaning med étta parvis kopplade,
rundbagiga masverksfonster och niarmast taket en mas-
verkslist med kraftiga, profilerade listverk med ett
spetsvinkligt utsprang dver vart och ett av de kopplade
fonsterparen.

1. Térnekroningen (fig 48-51). Pa en i nischen diago-
nalt instilld bink sitter Kristus ndgot vriden at sin
hogra sida med bundna, knidppta hdnder, som héllit ett
gront ror. Kristus bér en gyllne mantel, hopfast med ett
runt spinne over brostet. Tre knektar vrider tornekro-
nan kring hans huvud med miktiga armrorelser. Den
ene star i kndande stillning t v pd binken och vrider
med bada hinder tornekvisten — hans dréikt dr helt i
guld och vid biltet hinger en tudelad viska med lock i
brunt och gront; hans bilte och hosor i silver och under
knina textband i guld: »TO.. — AIL.. A». Den andre
star pa binken bakom Kristus och lyfter en gyllene
klubba i hoger hand, hans morkbla halsbard har bok-
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stavstecken i guld, hosorna ir fyrdelade i rétt, gront,
vitt resp brunt och vitt. Den tredje stir t h med ena
foten pad binken — hans halsbard i silver har delvis
utplanad guldskrift: ».. TE..IAR — M xILLVSVS» —
pa silverbarden kring héger dverarm stir: »CRUCI-
FIGI» — pa barden kring vinster éverarm: »VESTE x
PVR.»; han bir kedja med ring runt livet, vapenrocken
har nedtill en kant av guldlockar, bl hosor och guld-
laserade silverstévlar med text pd kragarna: »EAPVT —
PVNGIT». — Framfor Kristus t v gor en knekt en han-
full kndbdjning, lyfter sin hatt och har tydligen placerat
roret i Kristi hdnder; hans halsbird har guldtexten:
»ITHESVS xNASA ..» och pd den nedre textbirden pa
samma plagg: »AVE xREX xIVDIO — AME —
EVS»; fran rockens puffirmar hinger bruna pilslockar
och vida bla, guldstropplade, rikt veckade #rmar;
kring midjan hinger en 16st knuten, vit duk med ridnder
i blatt och text i rétt: »WIBL — ESL». — I fonden star
tre myndighetspersoner och bevittnar térnekrdningen.
T'v man i vit turban med lyft demonstrerande hand;
hans drikt har néstan helt forlorat sin matta férgyllning
och star nu helt bla. I mitten huvudpersonen i stor hatt
med uppvikta gyllne brétten och i héger hand ett langt,
smalt, rodbrunt sp6; hans mérkbruna drikt har stora
rutor av guldbrokad och &r strodd med prickar i guld.
T h man i gyllne luva visande tinder; han bir bla drikt
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och vitt band med guldtext runt halsen: »LLA x CAI-
FAS xTOM...» — I scenens forgrund tva profilérer:
t v vittne i helt gyllne drikt, som lyfter ena handen in-
stimmande och i den andra haller en sten eller en frukt;
hans gyllne mantel har brun pilskant och hans tunika
ar av svartmonstrad guldbrokad. — Vittnet th har
vénster hand bortbruten och héger hand skadad (med
attribut?); han bér vit turban, hans gyllne drikt har me-
talliskt gronlaserade pélsfransar och kring halsen en bla
bird med guldtext: »AIFAS x EN — ZT x AnNA. .»;
underdrékten i silver med nu till stor del bortfallen bro-
kadmonstring i guld. — Kiristi tronbdnk stdr pa en
mangsidig forgylld sockel, markplattan i 6vrigt tram-
bolerad med matt forgyllning och malade grona blad.

Sidokonsolernas scener visar:

A. Kiristus infor Sverstepristen (fig. 52), som river
sin klddnad, stidende framfor sin gyllne stol; Kristus
bér gyllne drikt och ledes av en knekt i hjilm och drikt
i guld och silver; bakom honom en innu grannare
rustad knekt i guld och silver, blitt och lustrerande
gront; vid Gverstepridstens sida en man i vit turban.

B. Kindpustningen (fig. 53). Kristus sitter med fram-
4tbojt huvud och forbundna 6gon; knekten tv med
lyftad hand i vit turban, gyllne livrock med bla prickar,
silverne hosor; knekten th griper Kristus i haret och
lyfter den andra handen till slag, hatt med uppvikt guld-
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britte, brunrdd livrock och bla hosor; i fonden dnnu en
man med lyftad hand, i vit turban och bld, guldmonstrad
drikt; han omges av en man i vit turban och dnnu en
knekt med lyftad hand.

C. Gisslingen (fig 54). Kristus bunden vid en gyllne
kolonn, t v en boédel i bla turban och vit skjorta, som
bereder sig att sviinga gisslet, hans gyllne hosor malade
med réd stjirna och halvméne med stralar; t h en bddel,
som drar Kristus i haret och svanger ett knutgissel, for-
fardigat av vriden metalltrdd — han har gyllne vapen-
rock och hosor i rott och gront; i fonden tre vittnen i
toppmaossor.

D. Ecce Homo (fig 55). Kristus tornekront, iford ett
vitt landklade och gyllne mantel. En knekt i gyllne rust-
ning och forsilvrad hjialm for Kristus framfor sig. En
askadare lyfter badda hdnder avvérjande; han bir vit
turban med gyllne mitt, l4ngrock i guld och bla hosor.
I mitten en anklagande prist med lyft hand, bl lang-
rock och guldbrittad hatt — kring honom ytterligare
tre figurer i toppmaossor.

2. Kalvariegruppen ir uppbyggd i huvudsakligen tre
skikt pa hojden och pa djupet: i forgrunden de ndrmast
sorjande och ett par disputerande fotsoldater, dérefter
ett miktigt parti med de beridnas skaror och hogt dar-
ovanfor, ovanfor den i fonden avbildade stadens tinnar
och torn reser sig de tre korsen med de domda (fig 45,
56-59).

I forgrunden Maria, som sjunker ned avsvimmad i
armarna pa Johannes och en av de sorjande kvinnorna
(fig 58). Maria bir gyllne mantel, lagd 6ver hjidssans
vita dok — den bld klidnningens guldmonstring har
nistan helt forsvunnit. Johannes guldlockig och med
gyllne mantel 6ver en tunika i laserat silver med i matt
guld tecknat brokadménster. Den stodjande kvinnan
bir en vit turban pa det vita doket och pa turbanens
tvarband roéd text: »TVI — AG(?)B»; hennes gyline

klinning dr uppskortad och blottar en gyllne kjortel.

med i blagront tecknat brokadmonster. T v Maria
Magdalena med det vita dokets sloja 16st lagd Over
axlarna och vridande sina knidppta hinder; hennes
gyllne dridkt har blitt foder. Bakom Johannes ses en
sorjande kvinna i profil it vinster, som dragit den
gyllne manteln djupt 6ver det sorjande ansiktet (fig 57).

T h tva rikt utstyrda krigsmén i dispyt med varandra
(tig 59), deras drikter helt i guld och laserat silver —
mannen t h har guldbrittad turban, vars vita, blaran-
diga tyg samlas av en krans runda kulor och hidnger
fritt i nacken med bokstavstecken vid den guldfransade
inden. Knekten t v haller det drakkronta féstet till sitt
(i ovrigt forlorade) svird och hans stovlar bar guld-
text: »MALEVY x». Knekten t h har krumsviard med

drakhuvud och blatt gehing — hans gyllne vapenrock
har laserade silverbarder med guldtext: »MALEVS x
AOZA x mONA x DNS x THESVS x EXPEZ - AV».
Knekten lingst th (den fromme hovitsmannen?) ser
upp mot den korsfiste och lyfter hoger hand med &pp-
nad handske och fingrarna i vilsignelsegest, vénster
hand stddjer mot en skodld med guldlaserat silverfalt
med teckning i matt guld av en orn, som slagit klorna i
en drake; silverhjilm med guldvingar, vapenrock i guld
med guldlockar med gron schattering vid 4drmarna,
silverbrynja med forgylld kant nedtill, knaskydd i guld
och benskenor i silver, vid sidan krumsvird med fagel-
huvud pa fistet och den svartbruna baljan med guld-
text: »DNS — VERE x FILIVS x DEI» [forvisso var
denne Guds Son], den fromme hévitsmannens ord!

I ledet ovanfér Longinus och den fromme hovits-
mannen (?), bada till hist och mellan dem Stephaton
med ittikstangen (fig 57). Longinus pa en vit hést, hans
hatt och drakt i guld, pa kragen bl bird med text i
guld: »LONGIVS ... L(2)ON ... VS x»; vinster hand
for han till de bloddroppande Ogonen, underdrmen i
guldbrokad med rott tecknat monster, héger hand hél-
ler om lansens bla skaft, lansen bandad i rott och vitt,
hoger underirm med guldmonster pa laserad silver-
grund, samma typ av méalning som pa histens munde-
ring. Nedanfér hiisten en barhuvad man med vit bindel
om hjissan, som hjilper Longinus att rikta lansen med
sin bara hogerarm; han bir gulddrikt med blatt foder.
Framfor Longinus stir Stephaton med vapenrock i guld
och brostplat i silver, silverhjilmen med guldbrétte och
omvirad med en vit turban, stingen bandad i gront och
silver. Bade Longinus’ lans och Stephatons &ttikstang
med avbrutna spetsar. Den fromme hovitsmannen i
huvudbonad, vapenrock och mantel i guld, brostskydd
i silver, hoger underirm med tecknat granatipple-
monster i guld pa laserad silvergrund; han vinder sig i
sadeln och pekar pd den korsféste; histen gra med mun-
dering i matt guld.

Ovan detta skikt tre symmetriskt placerade ryttare i
rustningar i guld och silver, de bada yttre pd morkgré
histar har hallit fanstinger, den mellersta frontalt pa
ljusbrun hist, med ena handen kring Longinus’ lans;
kring hjilmen bédr han en virad duk i blatt och vitt.
T h om korset grupp av tre mén, den t h haller ett gyllne
ambar och ser upp mot Kristus, den t v hiller vitska
ur ett krus (ittika?) och rér om i &mbaret med en for-
gylld stang; den vinstra knekten i gyllne livrock med
granatipplemonster i ryggen, den t h i bld, guldmdnst-
rad rock och pa ryggen en gyllne skéld i band om halsen.

Bakom Kristi kors pa Golgatas klippor Jerusalems
stad med stadsport, murar och torn i gratt och rétt med
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Fig 47. Getsemane och Tillfangatagandet, malningar pa insidan av dorrarna t v

(Striangnds I1).
Gethsemane and the Seizure of Christ. Paintings on the insides of the left doors

(Strangnds I1).
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samt fyra sméirre

)

Fig 48. Bildnischen t v i corpus (Strangnds 11): Tornekréningen

scener ur Kristi passion (fig 46, 1: 1).

in the middle panel (Stringndas II): Christ crowned with Thorns,

s

Figure niche, left

and four smaller scenes from the Passion of Christ (fig 46 I: 1).



Fig 49. Hanande krigsknekt. Detalj av fig 48.
Mocking soldier, detail from figure 48.

gyllne krenelering, och i staden dven ljusbruna tri-
byggnader med grabla tak och forgyllda takskigg.

Kristi kors forgyllt med fint punsat rankmdonster (fig
56). Kristus med tornekrona i guld och grént, huvudet
bojt mot hoger sida, slutna dgon, halvoppen mun och
framfallande bruna lockar, hidnderna slutna, balen i
korsstammens riktning, benen atskils med framskju-
tande knidn, hoger fot spikad pa den vinstra; mycket
vit karnation och mattliga blodfloden, lindklidet en
vit duk med bla kantrinder; titulustavlan med vitt filt
med guldtext, »INRI» med forkortningstecken Over
varje bokstav.

Korset omges av tre sorjande édnglar i langa, fladd-
rande drékter i guld, prickade i rott, och gyllne vingar
med vingspetsarna bandade i lustrerande rott och gront;
dngeln t v grater i ett blatt klide med vita tvirrinder,
dngeln Gverst t h haller ett vitt klide med bl4 tvirrinder,
och édngeln nedanfor stricker fram hinderna knippta
och dver hoger arm faller ett blatt klide.

Fig 51. Kristus. Detalj av fig 48.
Christ, detail from figure 48.
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Fig 50. Bodel. Detalj av fig 48.

Executioner, detail from figure 48.
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Fig 52. Kristus infor overstepristen. Detalj av fig 48 (fig 46,
1: 1A).
Christ before the high priest, detail from figure 48 (fig 46
I: 1A).

Rovarna fista med gyllne rep pa gyllne tridstammar,
armarna lagda runt deras Ovre tvirtrd, aila lemmar
krampaktigt forvridna och styva; karnationen morkare
an hos Kristus, underbenen med sarméirken; rovarna
biar endast sma knutna vita byxor, och deras 6gon ir
forbundna med vita bindlar med bla tvirrinder. Den
gode rovaren med upplyft huvud, brunt har, och ovan-
for honom en édngel i vit drikt med bla kantrinder som
bar hans sjil som ett litet naket, bedjande barn i ett vitt
kldde. Den onde rovaren med nedbdjt huvud, gapande
mun, gratt har. Djiavulen, som burit bort hans sjil,
saknas.

De sma sidoscenerna loper kronologiskt nedifran
vinster och avslutas nedtill i hoger sida:

A. Kiristus infor Pilatus (fig 60), Kristus barhuvad
och i gyllne mantel, ford av tre knektar. Pilatus sitter i
en gyllne stol och tvar sina hidnder i ett fat pa en gyllne
pall, vars utsida har ett oforgyllt, skoldformat méarke i
relief (gossehuvud?).

B. Korsbirningen (fig 61). Kristus i gyllne torne-
krona och mantel bar sitt gyllne kors, foljd av en knekt
som slar hans rygg och sannolikt hallit verktyg i hidn-
derna. Framfor Kristus en knekt som drar honom i ett
rep (ett verkligt snore) fdast vid hans bilte, knekten i
brynja tecknad i silver pa mork fond. Bakom Kristus
Maria och Johannes mot den gyllne stadsporten och
dnnu en knekt.

C. Kristus avklddes pa Golgata (fig 62). Kristus star
naken med gisselsaren pa sin kropp och tva knektar i
vita turbaner drar den gyllne klidnaden fran hans
armar; i halvkrets bakom Kristus ytterligare fyra mans-
personer i storbrittade hattar, turbaner och skégg.

D. Kristus spikas pa korset, som ligger mot klip-
porna (fig 63), en knekt driver en spik genom fotterna
och en annan en spik genom Kristi vinstra hand.

E. Kristus i dodsriket (fig 64), med rod stav med
(fragmentariskt) gyllne kors i hoger hand och iford
gyllne mantel, fattar med vénster hand den nakne Adam,
som foljd av den guldblonda Eva stiger ur dddsrikets

Fig 53. Kindpustningen. Detalj av fig 48 (fig 46, 1 :1 B).
The blow on the head, detail from figure 48 (fig 46 1: 1 B).



Fig 54. Gisslingen. Detalj av fig 48 (fig 46, I: 1 C).
Christ scourged, detail from figure 48 (fig 46 1: 1 C).

Fig 55. Ecce Homo. Detalj av fig 48 (fig 46, 1: 1 D).
Ecce Homo, detail from figure 48 (fig 46 I: 1 D).

tandbesatta, vitt uppspdrrade odjursgap; gapet och
odjurets 6ron invindigt lustrerade i rott.

F. Korsnedtagningen (fig 65). Maria i kndande
stillning bar Kristuskroppen om brostet, medan en
skigglos man (Josef av Arimatea?) haller om hans ben
och det klide, som kroppen sidnkts i fran korset. Maria
i vitt dok och gyllne drikt med blafodrad mantel, man-
nen i gulddrikt och med huvudet tickt av blatt klide.
Bakom gruppen och framfor korset fran vinster Johan-
nes i rod drikt, Nikodemus i blarandad turban och
bld, guldmonstrad drikt och Maria Magdalena med
turban i vitt och blatt, gyline salvkrus och groén driikt.

G. Kristus smorjes (fig 66). Pa den gyllne, rektangu-
lira smorjelsestenen ligger Kristi kropp och tre kvinnor
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smorjer den; ett gyllne salvkrus star pa klippan t v och
kvinnan upptill t h haller ett salvkrus i handen; i for-
grunden Maria Magdalena med blottat huvud och den
vita slojan Over axlarna.

H. Gravliggningen (fig 67). Kristus sidnkes i ett vitt,
blarandigt kldde i en gyllne sarkofag av Josef av Ari-
matea och Nikodemus; bakom sarkofagen Maria med
kndppta hdnder, som stodjes av Johannes; i forgrunden
kndbdjande Maria Magdalena, som fattar Kristi hand
med sin hogra hand och doppar den vinstra i salv-
kruset. Josef har bla drikt och en morkbrun krage med
guldmonster.

3. Uppstandelsen (fig 68). Kristus star i forgrunden
vélsignande i gyllne mantel, i vinster hand har han hal-
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lit korsfanan. PA den slutna, diagonalstillda, gyllne
sarkofagen en dngel i vit, guldmonstrad drikt, som till-
ber Kristus med kndppta hinder. Kring sarkofagen i
fraimre planet fyra vaktande knektar. Krigsmannen
langst t v sover sittande med hidnderna under hakan;
hjdlmen édr i silver med gyllne knoppar och grén hak-
rem, rustningen i guld med kedja om livet, benklddna-
den morkbrun med gyllne nitar och beslag. Den fol-
Jjande knekten vriker sig bakat med uppslaget visir och
hoger hand skuggande f6r 6gonen, vinster arm stéd-
jande pa (eller hillande igen) sarkofagens lock; rustning
i guld med detaljer i silver och fran axlarna fallande vida
bld drmar med guldménstring; pd stovelskaften bla
barder med guldtext: »..V xASLZ xBVZ — MTL ..
S xTOZC x TN C.» P4 marken vid hans sida en spets-
oval sko6ld, som ligger med insidan uppét, svartbrun med
rankmonstrat guldbritte och (bortbrutet) handtag. —
T h om Kristus sittande knekt, som ser mot skyn, skug-
gande 6gonen med hoger hand och med den vinstra
stodjande mot klippan; han bir rustning i silver och
guld och vit turban med bld och réda rinder och p3
dess andflik pa klippan oldsbara bokstavstecken i rott.
Langst th pd knd liggande krigsman, barbent, barhu-
vad, i ryggfigur, som viander huvudet mot skyn, skug-
gande 6gonen med vinster hand och stédjande den
hogra mot marken; han bar en gyllne kolt och i rem pa
ryggen en tudelad skold med tva gyllne lejonhuvud pa
mork botten och frin dessa snérmakeri med tofsar. —
Sarkofagen stir med ena dnden inskjuten i en grotta
med framspringande, kristalliniskt formade klippor i
guld. P4 klippornas kron tre stadsportar och Jerusalems
murar i rott och ljusgritt med gyllne krenelering och
stadsporten th med gyllne 16kkupoler; frin den mel-
lersta stadsporten, med fyrsidiga torn och réd trapp-
gavel, leder en hilviag nedit héger och hir de tre Ma-
riorna pa vig till graven (fig 69). Den frimsta ser mot
angeln och lyfter héger hand i férundran (den vinstra
— med salvkrus? — bortbruten) — hon bér gyllne drikt
och vit turban med réda rinder och bokstavstecken:
»IV — ANIL» Vid hennes sida en Maria i gyllne drikt
med manteln 6ver huvudet, samma handgest och i
vénster hand ett gyllne salvkrus. Bakom dem en Maria
i mycket stor vit huvudbonad med tva horn och hak-
dok.

Smascenerna 16per uppifrdn vinster och avslutas
upptill t h:

A. Kristus ortagardsméistaren (fig 70). Kristus star i
gyllne mantel med en spade i vinster hand och den
hogra avvirjande lyft — pd andra sidan ett trid kni-
faller Maria Magdalena i blad klinning, vit huvudduk
och gyline mantel; hon lyfter i hoger hand det gyllne

locket till ett salvkrus (som hon antagligen burit i den
bortbrutna vinstra handen); tridgiarden girdad av ett
flitat staket med grind.

B. Kiristus visar sig for Jungfru Maria (fig 71), som
sitter pa en stol vid sin sdng med en uppslagen bok Gver
kndna och hinderna knippta; genom porten t v kom-
mer Kristus i lindklide och guldmantel, vinstra handen
Iyft visande spiksdret (den hégra bortbruten).

C. Emaus (fig 72). Kristus i fonden pa en hogryggad
gyllne stol, i morkbla drikt, brytande ett gyllne brod;
pa bordsskivan, tickt av en vit duk, tvd brod och ett
fiskfat; de bada apostlarna pa laga pallar i gyllne drik-
ter, bada lyfter ena handen i férundran, aposteln th
for en bigare till munnen.

D. Kristus visar sig for Petrus (fig 73), som kniifaller
med lyfta hinder, i bl tunika och gyllne mantel, i ett
klipplandskap; Kristus i gyllne mantel, i vinster hand
en stav, den hogra lyft visande handflatan.

Skapets malade dorrar invindigt med motiv i an-
slutning till Passionen och Uppstandelsen, rika land-
skapsscenerier och interiorer, dir endast de gyllne glo-
riorna bryter verklighetsillusionen.

4. Getsemane (fig 74). Kristus knibdjer i mellan-
planet i ett Oppet vidstrickt landskap med ndgra enstaka
hogstammiga trad och grona triadridier; han bér violett
drikt och glorian har rétt kors; pa en gra klippa th
star en gyllne kalk; i forgrunden tre sovande apostlar,
t v Jakob i violett tunika och vit mantel, t h Petrus i bl
tunika och vit mantel och bakom honom Johannes i rod
mantel och rod tunika; Getsemane begrinsas nedtill av
en biack med en spang och ett stycke flitat staket; i fon-
den tv inhignadens triport pd glint och Judas med
penningpungen, i bla mantel och brun tunika, som le-
dare for truppen av krigsmin, som utgir fran Jerusa-
lem, som med stadsport, befistningar och en stor kyrka
avtecknar sig mot en blinande horisont och himmel;
bland de framsta i truppen mirks Malchus i gul drikt,
brun luva och lyktan i hand.

5. Tillfangatagandet (fig 75). Samma landskapsscen
och figurer. Kristus star i mitten och ligger forsonande
handen pa Petri arm; Petrus lyfter ett kort krumbdjt
sviard och framfor honom tumlar Malchus i rodvioletta
strumpor omkull; pad marken ligger hans avhuggna ora,
hans klubba och lykta; bakom Petrus Jakob och Jo-
hannes réadgorande; Judas griper Jesus bakifrin om
axlarna och ndrmar sitt ansikte till en kyss; i forgrunden
t h en knekt som griper efter Kristi vinstra arm med
bada hinder — han bidr bli luva, rod skjorta, blagra
brynja och bruna stévlar. Bakom Kristus och Judas
fem knektar med hillebarder och stavar — knekten
lingst t h med bla bindel i det morka haret hiller ett
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Fig 56. Detalj av mittpartiet i corpus (Stringnis I1): Korsfistelsen, samt smirre
scener med framstdllningar ur Kristi passion (fig 46, 1: 2).

Detail of the middle panel of the reredos (Stréingnds II): the Crucifixion, and smaller
scenes from the Passion of Christ (fig 46 I: 2).
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58 STRANGNAS DOMKYRKA

Fig 57. Longinus, Stephaton och den gode hovitsmannen vid korsets fot. Detalj
av Korsfistelsen, jfr fig 56.

Longinus, Stephaton and the pious centurion at the foot of the Cross. Detail from
the Crucifixion, cf figure 56.
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Fig 58. De sorjande med den vanmiktiga Jungfru Maria. Detalj av Korsfistelsen,
jfr fig 56-57.

The mourners with the afflicted Virgin. Detail from the Crucifixion, cf figures 56 and
57,
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Fig 59. Krigsknektar vid korsets fot. Detalj av Korsfistelsen, jfr fig 56-57.

Soldiers at the foot of the Cross. Detail from the Crucifixion, cf figures 56 and 57.

Fig 60. Kristus infor Pilatus
(fig 46, 1: 2A).

Christ before Pilate (fig 46
I: 2A).

Fig 61. Korsbéirningen. Detalj
av fig 56 (fig 46, 1: 2B).

Christ bearing the Cross.
Detail from figure 56 (fig 46
I: 2B).

Fig 62. Kristus avklddes pa
Golgata. Detalj av fig 56 (fig
46, 1: 2C).

Christ being stripped on
Golgotha. Detail from figure
56 (fig 46 I1: 2C).

Fig 63. Kristus spikas pa
korset. I férgrunden dngeln
med den gode révarens sjél.
Detalj av fig 56 (fig 46,

I: 2D).

Christ nailed to the Cross. In
the foreground an angel with
the soul of the good robber.
Detail from figure 56 (fig 46
1: 2D).
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Fig 64. Kristus i dodsriket. Detalj av fig 56 (fig 46, 1: 2E). Fig 65. Korsnedtagningen. Detalj av fig 56 (fig 46, 1: 2F).
Christ in the Kingdom of Death. Detail from figure 56 (fig 46 The Descent from the Cross. Detail from figure 56 (fig 46

I: 2F).

L i i

Fig 66. Kristus smorjes. Detalj av fig 56 (fig 46, 1: 2G). Fig 67. Gravlaggningen, (fig 46, 1: 2H).
The Anointing of Christ. Detail from figure 56 (fig 46 1: 2G). The Deposition, (fig 46 I: 2H ).
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Fig 68. Bildnischen t h i corpus (Strangnés II): Kristi uppstandelse, samt fyra
smérre scener i anknytning till Uppstandelsen (fig 46, 1: 3).

Figure niche to the right in the middle panel (Strangnds II): the Resurrection of
Christ, and four smaller scenes related to the Resurrection (fig 46 I: 3).
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Fig 69. Kvinnorna vid graven. Detalj
av Kristi uppstandelse, fig 68.

The women at the grave. Detail from
the Resurrection of Christ, figure 68.

Fig 70. Kristus ortagardsméstaren.
Detalj av fig 68 (fig 46, 1: 3A).
Christ as gardener. Detail from figure
68 (fig 46 I: 3 A).

Fig 71. Kristus visar sig for Jungfru
Maria. Detalj av fig 68 (fig 46, 1: 3B).
Christ appearing to the Virgin. Detail
from figure 68 (fig 46 I: 3 B).

Fig 72. Kristus i Emaus. Detalj av fig
68 (fig 46, 1: 3C).
Christ in Emmaus. Detail from figure
68 (fig 46 I: 3C).

Fig 73. Kristus visar sig for Petrus.
Detalj av fig 68 (fig 46, 1: 3D).

Christ appearing to Peter. Detail from
figure 68 (fig 46 I: 3D).

bloss och griper Kristus i haret; hans drdkt ar gra, man-
teln rod, sviardet med gyllne fiste och brun balja; mitt-
figuren har gyllne hjilm och gron drikt och lyfter en
brun kipp till slag. Pa halvdgen utanfor Getsemanes
port strommar nya krigsskaror till.

6. Kristus visar sig for de tolv (fig 76). I ett vdlvt rum
med tva fonster i fonden med 6ppnade luckor och per-
sienner i nedre hélften star Kristus i gaende stillning,
omvirvd av en rod mantel, vilsignande och i vinster
hand med en korsstav med silvergra stav och gyllne
kors. Apostlarna visar sin forundran med lyfta hinder,
i forgrunden den knidbdjande Petrus i bla tunika och
vit mantel, t h Johannes i rod dridkt och t v en knéfal-
lande apostel i gron drikt och blagra mantel; t v om
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Kristus larjunge i bla tunika och rodviolett mantel och
bakom honom ldrjunge i brun tunika och ljusbla
mantel; th om Kristus ldrjunge i gron mantel, bla
krage och gulvit drikt i samtal med en larjunge med rod
kalott och bla mantel med vit krage.

7. Den Helige Andes utgjutande (fig 77). I ett vilvt
rum av kyrklig karaktir med fyra spetsbagiga fonster i
fonden sitter Maria i centrum i bla drikt och mantel
med en uppslagen bok pa en bokbrida med violett
klade. I forgrunden Petrus och Johannes i bedjande
stallning, den forre i en stol, den senare knéfallande pa
golvet, drikter som ovan. Rakt ovanfor Maria ldrjunge
i ljusgul tunika, som stricker bada armar mot den
Helige Andes duva, avbildad i halvprofilien rund aureol
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Fig 74. Getsemane. Malning pa insidan av yttre dorren t v Fig 75. Tillfangatagandet. Malning pa insidan av inre dorren
(Strangnds I1; fig 46, 1: 4). t v (Stringnas I1; fig 46, I1: 5).

Gethsemane. Painting on the inside of the outer door, left The seizure of Christ. Painting on the inside of the inner left
(Strangnds 11 fig 46 I: 4). door (Strangnas 11, fig 46 I: 5).
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Fig 76. Kristus visar sig for de tolv. Miélning pa insidan av Fig 77. Den Helige Andes utgjutande. Malning pa insidan
inre dorren t h (Stringnis II; fig 46, 1: 6). av yttre dorren t h (Strangnas II; fig 46, 1: 7).

Christ appearing to the twelve disciples. Painting on the inside The Descent of the Holy Spirit. Painting on the inside of the
of the inner right door (Strdngnas II; fig 46 I: 6). outer right door (Strangndas I1; fig 46 I: 7).
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Fig 78 A. Gud Fader. Malning pa in-
sidan av ovre dorren t v (Strangnas 11;
fig 46, 1: 8).

God the Father. Painting on the inside of
the upper left door (Stringnds I1; fig 46
I:8).
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Fig 78 B. Kristus och Jungfru Maria som
forbedjare. Malning pé insidan av 6vre
dorren t h (Striangnés II; fig 46, 1: 9).

Christ and the Virgin as interceder.
Painting on the inside of the upper right
door (Strangnds II; fig 46 1: 9).
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Fig 79. S Augustinus och S Gregorius. Mélning pa utsidan av dorrparet t v (Strang-
nés 1I; fig 46, 11: 1-2).

St Augustine and St Gregory. Paintings on the outside of the left pair of doors
(Strangnds I1; fig 46 11: 1-2).
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Fig 80. S Hieronymus och S Ambrosius. Méalning pa utsidan av dorrparet t h
(Striangnis 1I; fig 46, 11: 3-4).

St Jerome and St Ambrose. Paintings on the outside of the right pair of doors (Strdng-
nas 11, fig 46 II: 3-4).




72 STRANGNAS DOMKYRKA

i ljusgult, orange och blagratt. T v larjunge med hén-
derna lyfta i tillbedjan — han bér brun tunika och réd
mantel. Bakom honom lirjunge med gron drakt med
brun skinnkrage. T h lirjunge med i férundran lyfta
hinder — han bir vit tunika med bla schattering och
prunefirgad mantel. Lingst th larjunge i ljusbrun
drikt som ligger ena handen p& brostet.

8-9. Det ovre dorrparet formar en scen med Gud
Fader p4 sin tron och infér honom Kristus och Hans
Moder som forbedjare (fig 78 A-B). Vardera fram-
stillningen pa guldgrund inom en oval ram i blekrétt,
gult, gront pa ljusblatt filt. Gud Fader i kejsarkrona och
gloria med rott kors, kronan med ljusbla nackband;
héger hand ir lyft vilsignande, den vinstra haller spi-
ran, vid vars 6vre del den Helige Andes duva svivar;
Gud Fader bir réd mantel med guldspdnne och guld-
stickade besittningar med broderier i gront, blatt och
rott, mantelfodret grént, tunikan brunviolett; tron-
stolen ir ljusgra med bla dyna och fotapallen ett gratt
virldsklot med speglande ljusreflexer liggande pa en
grismatta; utmed den gyllne fondens ytterkant ar till-
bedjande dnglar tecknade med roda konturer. — I det
motstidende filtet knibojer Kristus som smirtoman i
rod mantel med det gyllne korset 6ver axeln och bakom
honom Maria i bla mantel och klinning blottande sitt
hogra brost; marken ar grisbevuxen.

II. Nar sképet dr stingt visar de nedre dorrarna de
fyra kyrkofiderna (fig 79-80) och de 6vre den Heliga
Katharina av Alexandria och den Heliga Barbara
(fig 81).

1-4. Kyrkofiderna sitter pa en i tegel murad gras-
bink i en tridgard och framfér muren bakom ryggen
pd var och en ir spint ett stycke guldbrokad inom
blagron list; ovan muren tridkronor. Augustinus med
vit mitra, i vinster hand ett hjarta med Kristi fem sar,
i den hogra en krikla i guld och silver med framstall-

ning av tronande patriark i kronet; mitran och dess vita

band ir rikt stenbesatta, pectorale i guld med gron sten,
den réda kdpan med gront foder och guldstickad kant-
besittning med figurmedaljonger i firg, dalmatika i
guldbrokad med ménstret i rott, blekt purpurfirgade
handskar, vita skor med brungula band; bland markens
orter groblad. — Gregorius med trefaldig tiara med
violetta band, i hoger hand en rédpirmad bok med
guldsnitt, i vinster hand ett patriarkalkors i guld och
silver med den korsfistes bild naturalistiskt malad;
kipa och dalmatika av samma guldbrokad med violett
sammet, kdpan med bliagront foder och besittning av
broderier med stiende apostlar i nischer; pectorale i
guld i form av en diptyk med tva stdende helgon; vita
handskar med blekt purpurfirgad schattering. Bland

markens vixter en smultronplanta. — Hieronymus i
kardinalsdrikt med en uppslagen bok i knit, i héger
hand ett patriarkalkors i guld och silver och vid hans
fotter ett vilande lejon. Bokens piarmar bla. Bland mar-
kens plantor en bld akleja. — Ambrosius i vit mitra med
vita band, i hoger hand en krikla i guld och silver med
ett vitt sudarium, i vinster hand ett ris och i knit en
bok med grd parm och guldsnitt; pa banken th en bi-
kupa i ljusbrunt; kipan i guldbrokad med blatt monster
och purpurfirgat foder, kantbesittning av broderier i
fiarger och pirlor, pectorale i guld med stenar i rétt och
gront, blagron dalmatika, gyline handlin och vita hands-
kar med schattering i purpur. Bland markens véxter
mirks en tistel och en blaklint (?).

5-6. Det dvre dorrparets helgon (fig 81) star mot en
liknande tygfond uppspind mot en tegelmur och pa
marken gris. Katharina dr kront och bédr spira och i
hoger hand det mot marken riktade svirdet; vid hennes
fotter ligger det sonderbrutna, gyline hjulet; hon bar
grd mantel, klinning av gyllentyg med rodbruna granat-
dppleblomster och vit kantbard, samt en purpurfirgad
undre driakt. — Barbara bir en blagron huvudbonad, i
hoger hand ett gratt torn och i den vinstra en palm-
kvist; manteln dr purpurfirgad, klinningen i silvertyg
med bli granatipplekvistar och gyllne kantbdrd, dver
brostet en svart isdttning.

Invindigt i skdpet sitter pa sockelns masverk i mitten
en bli skold med tva gyline horn, Cordt Rogges vapen
(fig 45).

Det mindre passionsskdpet har icke samma rika
mirkning som det storre, men en stdmpel finns, som
klart anger dess ursprung fran Bryssel. P4 sockelpartiet
till den kolonnett, som skiljer Tornekroningen fran
Kalvarieberget, star den vertikalt inslagna stimpeln:
»BRVESEL.»

Altarskapet har sannolikt haft sin plats pd kyrkans
lekmannaltare, i oppningen mellan kor och langhus
(Amark), och vapenskolden visar, att det tillkommit pa
Cordt Rogges biskopstid eller dr en gava av biskopen i
livstiden eller i testamente.

Johnny Roosval har som nirmaste parallell till detta
altarskap anfort passionsretablet i S:ta Dimphnas kyrka
i Gheel i Belgien, som han anser vara utfort i samma
verkstad som Stringnisskapet bide med hinsyn till
figurskulptur, arkitektonisk inramning och dérrarnas
malning (1903).1* Altarskdpet dateras till tidsavsnittet
ca 1480-1490 (Roosval 1933), och dess mélningar till-
skrivas Colyn de Coters skola (Roosval 1934). Senare
har Borchgrave d’Altena (1948) foreslagit en négot
yngre datering av skapet, senare in 1493 och sannolikt
da tidigast omkring ar 1500.'2 De bada altarskdpen har


http:1903).11
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Fig 81. S Katarina av Alexandria och S Barbara. Mélning pa utsidan av det dvre
dorrparet (Strangnds II; fig 46, 11: 5-6).

St Katherine of Alexandria and St Barbara. Paintings on the outside of the upper
pair of doors (Strdangnds I1; fig 46 1I: 5-6).

senast behandlats av R A d’Hulst, som attribuerar hallas. Mdlningarna riknas av henne sasom tillkomna
malningarna pa altarskapet i Gheel till den anonyme i en anonym Brysselverkstad omkring ar 1500 (se
s k »Maitre de la Vue de Sainte-Gudule», och String- nedan s 94 f).

ndsskdpets malningar till samma maéstares verkstad.' * *

Enligt C Périer-D’Ieteren kan varken attributionen till *

C de Coters skola eller till S Guduleméstaren uppritt-

6 — 775525 Stringnids domkyrka
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Fig 82. Mariaskapet i dopkapellet (Stringnds I1I). Brysselarbete tillskrivet Jan
Bormans verkstad och kanske bestéllt for Jungfru Marie psaltares brodraskaps kor,
tillkommet aren 1507-1508. — Predella med malningar av Kristus och de tolv
apostlarna, utforda i Antwerpen omkring 1515-1520 i den anonyme Groothe-

mastarens verkstad.

The Lady reredos in the baptismal chapel (Strangnds I1I). Ascribed to the workshop
of Jan Borman, Brussels, and may have been commissioned for the Lady Chancel
created during the period 1507-1508. The predella, with paintings of Christ with the
twelve apostles, was executed around 1515-1520 in the workshop of the anonymous

Groothe Master, Antwerp.

Dopkapellets skap
Altarskapet i Dopkapellet (Strangnds III) med Kristi
fodelse och Heliga slikten, omgivna av Marie trolov-
ning och Heliga tre konungar, skulpterade i corpus och
pa dorrarna malade scener ur Joakims och Annas,
Marias och Jesusbarnets liv. Fig 82-107. Skapet och
dess polykroma, skulpterade utsmyckning av ek; pa
6mse sidor om corpus tvd malade dorrar och en mindre
sadan dorr pa omse sidor om dess forhojda, rektangu-
lira mittparti.

Corpus hojd i mittpartiet 202 cm (exkl bottenplatta
5 c¢m), i sidan 126 ( +5) cm, dess lingd 245 ( +14) cm,
dess djup 25 (+5) cm.

1.1. Marie trolovning (fig 84-86). Scenen utspelas i
templet framfor altaret infor prasten, som lyfter hoger
hand och i den vinstra haller ett band, som I6per runt

axlarna. Josef och Maria riacker varandra handen,
Josef haller staven i vianster hand, Maria later vinstra
handen vila pa klinningens framfér magen lyfta veck;
tva dnglar (deras vingar forlorade) hjélper till att lyfta
hennes klidnad i 6mse sidor. T v star tre médn, t h tre
kvinnor som vittnen. Marias mantel bdr en rod bard
med text: »BEONIA:SR...NEO...». Kldnningen i
guldbrokad bir gyllne barder vid handlederna med text
i svart. Josefs mantel bdr bla bard med text i guld:
»OM...ONLMAE...RO...ON — OBEOM — NO-
HEAON». Hans tunika dr av rod guldbrokad, med
barder i guld med svart text vid handlederna: »:ON»,
och nedtill: »:FOR: OP.EO. .». Liksom Maria bér han
roda strumpor, men Marias patinor ar svarta, Josefs i
guld med det svarta bandet monstrat i guld. — Overste-
pristen bidr en kronliknande huvudbonad, omvirad



Fig 83. Bildschema Stringnas III.

Identification of figures Strangnds I11.

med en blekbla schal och med ett guldsmycke med réda
och grona stenar; det gyllne huvuddoket ar fodrat med
hermelin.

Altaret biar ett gyllne retabel med trepassformigt
kron — dess (nu utplinade) framstillning har varit
tecknad i morkgratt pa den gyllne grunden (Isaks off-
rande samt Moses och den brinnande busken, Moses
erhaller lagens tavlor). Dess bordsskiva tickes av en
vit duk med rombiskt monster i guld och vid fallen
guldtext: »WXORMEA.... [min hustru] HS:NOR. .»;
under duken ett tickelse i guld med rod frans. Pa altar-
bordet en ljusstake med ett ljus och pa dmse sidor for-
hiangen i guld.

Mannen i forgrunden t v i halv ryggfigur med hoger
hand lyft mot de trolovade; toppig huvudbonad, om-
bunden av slsjor i blekblatt och rott med teckning i
guld och svart, dver axlarna en dubbel guldkedja, at-
sittande drikt med vida, slitsade partier kring Gver-
armarna med vidhidngande bjillror; manteln nedtill
med blda bard med text i guld: »..NOAH...N....
FOER»; strumporna bredrandiga pa lingden i mork-
blatt och guld, de morkbla rinderna med text i guld,
rodbruna stovletter med prickmonster i guld.
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De badda minnen i fonden ticker delvis varandra,
den vinstra lyfter hoger hand mot de trolovade, den
réda hattens gyllne britte hinger ned i en snibb i dmse
sidor med en gyllne tofs. Hans gyllne pelerin bér en bla
bard med text i guld: »H.EALVF-NOR». Mannen th
bir en vid barett och haller hoger hand vid den blekbla
schal, som hiller samman livrocken i midjan; den
vinstra stddjer pa en stav bandad i gront och rott; liv-
rocken bir nedtill en gyllne tofs; roda strumpor och
svarta stovletter.

Kvinnan i forgrunden t h dr halvt en ryggfigur, hon
lyfter sin vida kjortel bade fram och bak och vinder
blickarna mot pristen. Fran huvudets turbanliknande
hitta 16per haret i tva parallella flitor i en vid bage.
Runt halsen hinger en guldkedja med en klipp pa
brostet. Det Aatsittande klidnningslivet har langa tu-
delade drmar med breda tvirband i rétt med text i guld
och spinnen i rétt och blatt, som kndpper samman dem,
och diremellan blusar det tunna lintyget, som ocksa 4r
gyllene. Kjorteln har en rod bard med text i guld:
»...NOERAN x SHFOR-MA...».

Kvinnorna i fonden ticker delvis varandra, den
frimre vinder sig mot den i forgrunden och lyfter
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viinstra handen visande mot pristen; haret faller i deko-
rativa bukter pid Omse sidor om pannan under den
turbanliknande huvudbonaden, som avslutas med en
nedhingande sldja i blekblatt och svart med guld-
teckning. Kvinnan t h i fonden har en hatt med upp-
stdende britte, delat som i tvd horn och med vinster
hand griper hon om den rikt fallande kjorteln.

Scenen utspelas pa ett sluttande golv rutat i rott resp
vitt och gront. InteriGrens vaggar med sex spetsbagiga
masverksfonster och kolonnetter biarande valv, allt i
forgyllning.

Denna scen — liksom den motsvarande med Heliga
Tre Konungar t h — &r lyft fran skapets botten pad en
genombruten sockel av forgyllt masverk av varandra
skdrande, till halva antalet spegelvdnda asneryggsbagar.
Bada scenerna kronas ocksd av samma rika baldakin,
som i obetydligt varierad och férminskad form upp-
repar systemet i mittpartiets kron. I stillet for det se-
nares tudelade sidofonster finns hér nischer med fonster-
genombruten, tudelad fondvigg och tresidigt fram-
skjutande konsol avsedd for en miniatyrgrupp med
motiv i anslutning till den stora scenen. Ovanfor Tro-
lovningen dr den vénstra konsolen tom (Marie Beba-
delse?), den hogra visar Marias och Elisabeths mote,
Elisabeth med handen placerad pad Marias underliv. —
Nischens Ovre avslutning utgdres av en vid trepassbage
med blinderat masverk i svicklarna och i sjidlva bagen
en mycket fritt slingrande, flitad ranka med sengotiskt
akantusverk, tistelblommor och frukter,

I corpus’ yttersidor inramas dess skulpturnischer av
smal pilaster med halvkolonn, som burit en statyett
(nu forsvunnen pd 6mse héll) i en nisch med blamalad
fond, och som avslutning en fial. — Mellan corpus
sidonischer och dess mittparti nagot bredare pilastrar
med infilld kolonn (nu felaktigt restaurerat t h och hela
pilastern tv en modern komplettering), som burit

statyett som foregdende (nu férsvunnen) och med dito -

fialkron.

2. Kristi fodelse (fig 88). I forgrunden tv Maria
knifallande med hinderna knippta i tillbedjan infor
Jesusbarnet (nu forlorat), som legat pa ett vitt klide
pa marken, och i en stillning motsvarande Marias en
angel (vars vingar forlorats) vid barnets andra sida. I
fonden Josef fallande pa vinster kni, hinderna lyfta i
tillbedjan och férundran infér barnet och runt huvudet
manteln som ett tillbakaskjutet huckle. Marias kldn-
ning i guldbrokad med blagrént konturerat bladmonster
(liksom i foregaende scen ir drikterna i guldbrokad de
partier som lidit mest skada i polykromien), barder med
bla text vid halsen: »...NVHO-FONRI», vid hand-
lederna: »M...HO..», och kjortelfallen: »MOFGR...

RNOEMR...A» Gyllne mantel med rod bard med
text i guld: »FAORNEO M(?)ARNEOE..R-MOA-
REI» etc. — De roda barderna i Josefs dréikt dr enbart
bladmonstrade och mantelns matta bl foder ar helt
omonstrat; vid biltet bir han en gyllne viska och en
kniv i slida.

Bakom Maria stricker oxen fram sitt huvud for att
dricka ur en gyllne, laggad spann, och &snan stricker
huvudet uppét som for att nappa foder. Fran hoger i
forgrunden kommer en herde i rundkullig hatt med
hinderna knéppta i bon i tudelade vantar, 6ver under-
armarna en sickpipa med tviarbandad monstring i blek-
blatt, rott, morkblatt och guld och rod bard med text:
»..NREOHRNAN..». Vid midjebiltet en dolk, och
rocken bir nedtill en bla bard med text: »..R..HOE..
ARE..». Blekbla langbyxor instoppade i brett rundade
blasvarta skor med streckteckning i guld och réda
slejfar. Framfor herden sitter en hund i morkgratt och
vitt med rott halsband.

Scenen utspelas pa ett sluttande flisgolv i blatt,
gront och vitt; fonden utgéres av en tresidigt bruten
gyllne kvaderarkitektur, »ruinerad», i bakstycket med
dorréppning och rundbagigt fonster med utblick mot
malat landskap med kullar i brunt och blagront och en
kyrkliknande byggnad, i sidostyckena vida, flacka rund-
bagar, som Oppnar sig mot partier, som delvis forgyllts
och rutménstrats, delvis malats som rott tegelférband.
Genom bagen t h kommer en herde med stav, peleri-
nens huckle skjutet bakat 6ver hjassan, hoger hand i
vante, framatstrickt; under den gyllne drikten bidr han
blodréda strumpor och svarta halvkdngor av oxmule-
modell.

Over Josef framspringer som en baldakin ett »tra-
sigt» stratak med Oppet, spetsigt roste, vilande pa tva
tradstammar, innanfér Maria och herden i forgrunden.
Strax under taket, ovanfér Maria, kommer en till-
bedjande dngel nedflygande, i blekbld, guldmodnstrad
drikt och vingpennornas spetsar omvixlande morkbla
och roda. (Ett tapphal i fondens dorroppning visar
mojligen, att dngeln haft en pendang i denna sida. Ett
mindre hil th om fonstret har kanske varit fiste for
ornament?) I scenens golv saknas storre parti mellan
Josef och herdarna.

Ovan stallets kvadermurar stiger en sméicker arkitek-
tur i tva vaningar (fig 87) med viggarna upplosta i mas-
verksindelade fonster och halvkolonner, som bar valven
over sidonischernas scener och 6ver det fria utrymmet i
mitten, dir en oval platta med raka och béljande strilar
sannolikt burit en framstillning av Gud Fader; th
diarom en fritt svivande dngel med tillbedjande lyfta,
knippta hdnder (som troligen haft en pendang).
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Fig 84. Bildnischen t v i corpus (Strangnds I1I): Jungfru Marie trolovning (bild-
schema 1: 1).

Figure niche in the left part of the middle panel (Stringnds III): the Betrothal of the
Virgin (fig 83 I: I).
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Fig 85. Overstepristen, Josef och Maria. Detalj av fig 84.
The High Priest, Joseph and Mary. Detail from figure 84.

Fo
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Fig 86. Kvinnliga vittnen. Detalj av fig 84. Fig 87. Mittpartiet i corpus (Strangnas I11): Kristi fodelse
och Heliga slidkten, samt fyra smérre scener i samband med

Female witnesses. Detail from figure 84. .
sses. Detail from figure inkarnationen (fig 83, 1: 2-3).

The central part of the middle panel (Stringnds III): the
Birth of Christ and the Holy Family, and four smaller scenes
related to the incarnation (fig 83 I: 2-3).
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Fig 88. Kristi fodelse och Bebadelsen for herdarna. Detalj av fig 87.

The Birth of Christ and the Annunciation to the shepherds. Detail from figure 87.
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Fig 89. Moses och den brinnande busken. Detalj av fig 87.
Moses and the burning bush. Detail from figure 87.

I sidopartiernas undre vaning, i jimnhojd med stal-
lets tak, reliefer med berglandskap med far och t v en
sittande herde med sdckpipa, t h en staende herde med
stav, biada med ena handen skuggande Ggonen infor
uppenbarelsen. Landskapen i guld med gron schattering
och roda skuggor mellan klippblocken, som tornar sig
med befésta hus.

Ovan herdelandskapen utspringande balkonger i
perspektiviskt bruten form med smickra hornpelare,
upptill torserade, och fria masverksfyllda bagar, dels
nedhingande Over herdelandskapen, dels i form av
ricken kring de hir framstillda scenerna: Moses och
den brinnande busken, Gideon och skinnet, och dels
upptill som avslutning och del av den hela nischen sam-
manbindande och kronande fonsterarkitekturen. Moses
4r framstilld sittande pa klippan i fird med att dra av sig
skorna (fig 89), faren betar, ur en tradkrona skjuter

Fig 90. Gideon och skinnet. Detalj av fig 87.

Gideon and the fleece. Detail from figure 87.

eldstungor och Gud Fader syns i brostbild med kejsar-
krona pa huvudet. — Gideon knidbgjer med lyfta hian-
der framfor det pa marken utbredda skinnet (fig 90);
hjilmen ligger bredvid honom, han bdr brynjeskjorta
och rustning, i morkbrunt och guld, och fotbeklddna-
dens sulor ir roda med svarta tviarband; t h ett hus med
utskjutande tillbyggnad. — I fonden i denna vaning
enhetlig svit av sex spetsbagiga masverksfonster.
Nischens kronande arkitektur med tudelade, spets-
béagiga fonster i sidopartierna, det breda mittpartiet med
fyra spetsbagefonster i en insviangd nisch, vars frimre
del begriinsas av tva vida masverksbagar. I mittpartiet
en framspringande baldakin, dess framre front med tva
bagar med masverk och tre hingkonsoler och som Gvre
avslutning tva spegelvinda bagar med rikt, storflikigt
akantusverk; baldakinens sidostycken snett fram-
springande (nu fragmentariska, utan sammanbindande
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Fig 91. Den heliga slikten. Detalj av mittpartiet i corpus, fig 87.

The Holy Family. Detail from the central part of the middle panel, figure 87.

led med mittstycket); dess ryggstycke brutet i vinkel
framat med masverksbagar i tva vaningar och tre fritt
hiangande konsoler.

Det gallerverk som smyckat mittpartiets kron i corpus
(i likhet med sidopartierna) dr nu bortbrutet.

3. Heliga slikten i mittpartiets nedre nisch (fig 91—
93). Jungfru Maria och Anna sitter pa en bank och
haller det stiende Jesusbarnet mellan sig, som Anna
ricker ett piaron. Barnet har fotsid gyllne kolt, kvin-
norna kldnningar i guldbrokad och gyllne mantlar,
Marias mantel med rod bard med utsparad text i guld:
»..MARIA +H ..». Annas mantel med bla bard:
»...IHESV..NRELI..R...HRFADI..F», Annas dok
i guld med vit monstring, vit hakduk.

T v sitter Marias halvsyster Maria Kleophas am-
mande sitt yngsta barn och med tre lekande soner i
fotsida koltar; hon biar en modehatt med hornformigt
delat britte och band om hakan, barnet haller hon i en
vit duk med roda och svarta kantriander; under driak-
tens guldbrokad fotter i réda strumpor och svarta pa-
tinor. Gossen th har roda textbarder pa den gyllne
kolten: »...HRIA..AEL...».

Som pendang th en annan halvsyster till Maria,
Maria Salome, med en uppslagen bok i knét och sina

7 — 775525 Stringnids domkyrka

bada soner Johannes Evangelisten och Jakob d &. Kring
huvuddoket bir hon en turbanartat virad sléja i guld
med vit teckning och blekt turkosblatt med teckning i
guld och tvdrrdnder i rott och svart. Klanningen i guld-
brokad har nedtill en kantbard i guld med bli text:
»..NIOREI. .».

I en halvkrets kring Maria och Anna, vinda mot Je-
susbarnet, star fem (ursprungligen sex?) méin, represen-
terande Annas tre min, Joakim, Kleophas och Sa-
lome, samt de tre Mariornas min, Josef, Alfeus och
Zebedeus. Var och en avtecknar sig mot ett av fondens
masverksfonster, de rikast utforda pa ytterflyglarna:
mannen lidngst t v lyfter hinderna héilsande, den nist-
foljande haller en stav i handen och bér en kapuschong
kring huvudet; bakom Maria en man i rundkullig hatt,
vid Anna en man i turban och knidppt langrock med
pelerin, vars roda bard har text i guld: »HRFAN-
SEVG...» och pa drmbarden »NLV». Mannen lingst
t h med hianderna stodjande pa en stav, vid handleden
ett rott radband; gyllne hatt med turban i blekt turkos-
blatt, armlds surcoat sammanhallen av ett virat skirp i
blek purpur kring midjan.

Framstillningen pa sluttande golv med flisor i rott,
vitt och gront — partiet nedanfér Anna saknas (med
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Fig 92. Maria Kleophas med sina barn. Detalj av fig 91.

Maria Cleopas with her children. Detail from figure 91.
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Fig 93. Maria Salome med en av sina soner. Detalj av fig 91.

Maria Salome with one of her sons. Detail from figure 91.
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genremdssig framstillning?) — fonden helt uppdelad i
genombrutna, rundbagiga masverksfonster, och arki-
tekturen slutes upptill av tva fyrdelade valv i sidorna
och ett rikare valv i mittpartiet, i sidled begrinsat av
fritt hingande, genombrutna masverksornament. Sce-
nen skdrmas upptill av en fris av fem flacka rundbagar
med mycket sprott masverk med ekldvsliknande blad.

4. Heliga tre konungars tillbedjan (fig 94, 95). Matia
sitter frontalt mitt i en sdng och haller det nakna barnet
vid sin hogra sida i ett tickelse, som doljer hennes bada
biarande hidnder; kring huvudet faller ett 15st draperat
vitt dok och Gver hjdssan dr den gyllne manteln upp-
dragen med en uppvikning, som blottar det bla fodret;
manteln med réd bard med text i guld: »NO...NOE-
RIA HOVER..NN — OH-NROEN AON..N»; klin-
ningen i guldbrokad har blitt konturerat bladmonster
och en gyline bird med svartbld text: »AI xPRO:
MOE:RNOE — NEO:MRYV...». Marias ben riktade
at hoger, fotterna med roda strumpor och svarta pati-
nor blottade. Marias sing med hoéga gavlar och bade
dessa och framsidan med fyllningar med veckad monst-
ring; tvd kuddar vid huvudgirden och ett gyllne ticke
med bred bard med text i svartblatt: »IHESVS —
MAR...». Bakom sidngen uppspint ett tygstycke, bred-
randigt i rott, vitt och blatt med rankverk och rosett-
monster i guld och mellan de breda viderna smala lister

prickpunsat guld, fodret blatt.

I forgrunden t v kndbojande konung, vars runda bli
hatt med gyllne tofs ligger vid Marias fétter; han lyfter
locket pa en godronnerad, gyllne pokal, som han ricker
fram mot barnet. Kungen har ljust bligratt hir och
skédgg och bir Gver den gyllne manteln en pelerin med
band och tofsar — manteln med bld bard med text i
guld: »EORN..-ORMAO ... — ONAM xN. .». Tuni-
kan med vida blekbld drmar och réd fotbeklidnad
stropplad med guld och med gyllne bindning.

Kungen bakom med den gyllne hatten i hoger hand
och med den vinstra rickande fram en gyllne pokal;
hans har och skdgg dr brunt och stripigt, éver axlarna
bédr han en kapuschong med bjillror, kortirmad rock
med fransar i rott, blitt och guld kring Sverarmen,
kring underarmarna vida, vita, guldprickade drmar och
spanne vid handleden; prydnadsbilte med hingande
kedjor.

Den svarta kungen t h i skridande héallning, manteln
kastad Over hoger axel och tickande hoger arm och
hand, som stricker fram en guldpokal, den vinstra
handen lyftande den andra mantelhilften vid benet;
han bér turban med krona och luva, stora érhingen,
ringkedja med kors pa brostet, ringkedja som biilte och
gehidng med bjillror foér ett krumsviard med rott fiste,

kront av lejonhuvud; manteln i guldbrokad med rott
konturerat bladmonster och guldbard med text i svart-
blatt: »OA..RN..RHOEA — VLMEONO — IS:
HONXA...»; kortirmad, Aatsittande vapenrock med
tofsar i rott och blatt kring armarna och nedtill en grén
bard med roéda stenar; blekbld, guldstropplade vida
underdrmar med guldband vid handleden; knikort vit,
guldmonstrad vapenskjorta, bredrandiga strumpor i
rott och vitt med bokstidver och andra monster i guld,
roda, guldstropplade mjuka skinnstoviar.

Bakom konungen stir Josef och skjuter tillbaka man-
telns kapuschong fran huvudet, manteln med rod bard
med guldranka, tunikan av guldbrokad med ré6tt kon-
turerat bladmonster.

Scenen forsiggar pa ett flisgolv i rott, gulvitt och bli-
gront (mindre parti saknas t h om kungahatten), och
det vdlvda rummets viggar har sex hogt sittande mas-
verksfonster. Over scenen svivar i hojd med fonstren
tvd dnglar med nedatstrickta, tillbedjande knéppta
hénder — deras drikter i blatt (och silver?), endast
vinstra vingen pa &ngeln th ursprunglig och med
schattering i rott och gront pa forgyllningen (den
vanstra dngelns slip kompletterat).

Scenens sockel och baldakin som i motstiende sida
— de bada figurscenerna saknas (Frambirandet och
Omskaérelsen?), och sockeln till den hogra dr komplet-
terad.

Mélningar. Sképets dorrar visar i uppslaget skick
foljande scener fran vinster till hoger i det nedre re-
gistret:

5. Marie fodelse (fig 96). Anna vilar i en rod spar-
lakanssing och matas av en kvinna i bla drikt. I for-
grunden sitter en kvinna i gron drikt med den ny-
fodda, bredvid henne ligger ndgra handdukar pa
sdngens postament och nagra lindor i en korg; t v tvit-
tar en hjalpgumma i graviolett drikt linne i ett laggat
trakérl och elden brinner i en stor 6ppen spis under en
gryta; blasbilg och eldting ar placerade vid spisen.

6. Marie tempelgang (fig 97). T v star Joakim och
Anna, den forre i graviolett luva, rdd mantel och pils-
bramad drikt i guldbrokad, den senare i vitt dok, bla
mantel och graviolett klanning. De f6ljer med blickarna
Maria — med utslaget har och driktfarger som Anna —
som en dngel ledsagar uppfor en trappa med femton
steg till den med en portik forbyggda ingéngen till en

Fig 94. Jungfru Maria med barnet i scenen med Heliga tre
konungar t h i corpus (Strangnés III).

The Virgin and Child in the scene with the Magi, to the right
in the middle panel (Stréngnds IT).
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Fig 95. Bildnischen t h i corpus (Striangnéds I111): Heliga tre konungar (fig 83, 1: 4).

Figure niche to the right in the middle panel (Strdngnds III): the Magi (fig 83 I: 4).
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Fig 96. Jungfru Marie fodelse. Malning pé insidan av yttre Fig 97. Jungfru Marie tempelging. Malning pa insidan av

dorren t v (Strangnés 111; fig 83, 1: 5). inre dorren t v (Striangnds I11; fig 83, I: 6).

The Birth of the Virgin. Painting on the inside of the outer The Presentation of the Virgin. Painting on the inside of the
left door (Stréngnds I11; fig 83 I: 5). left inner door (Strdngnds III; fig 83 I: 6).

gotisk tempelbyggnad; i dennas interidr skymtar ko- 7. Flykten till Egypten (fig 98). Maria rider ammande
lonner, overstepristen med sin behornade huvudbonad sitt barn, iford bla mantel och vit kldnning. Josef leder
och kvinnor i rika drikter. Trappan och portikens bal- asnan och bir ett ombundet knyte i en kipp Over
dakin med tegel och ljusgrd huggsten blandat, templet axeln, hans mantel dr rod, tunikan graviolett. I hal-
en brungrd kvaderbyggnad med klassicerande nakna viagen bakom dem ett sddesfilt och en skordeman med

putti i gravitt som takprydnader. lie, som fragas ut av en ryttare, utsind fran en beriden



88 STRANGNAS DOMKYRKA

H
i

Fig 98. Flykten till Egypten. Malning pa insidan av inre
dorren t h (Striangnés 111 fig 83, 1: 7).

The Flight into Egypt. Painting on the inside of the right inner
door (Strangnds 111; fig 83 1: 7).

trupp med kront ledare (det sk skordeundret); pa klippan
t v ett tempietto med en avgudabild, som faller i stycken
fran sin piedestal. Blagron lointaine med stadsbefistning.

8. Kristus vid tolv ars alder i templet (fig 99). I ett
rundtempel sitter Jesusbarnet i mitten i en graviolett
kolt, undervisande riknande pa fingrarna; i portépp-

B e

Fig 99. Kristus vid tolv ars alder i templet. Malning pa in-
sidan av yttre dorren t h (Striangnds I1I; fig 83, I: 8).

Christ, twelve years of age, in the Temple. Painting on the
inside of the right outer door (Strdangnds I11; fig 83 I: 8).

ningen bakom honom hans bada fordldrar (farger som
i foreg. scen) och utblick i en medeltida stadsgata med
tegelhus. Templet 6ppnar sig i férgrunden mot askd-
daren genom en arkad med ljust gravioletta kolonner
och i en halvkrets sittande eller staende templets lirda,
alla bliddrande i bocker. I fonden t v man i gron barett



Fig 100. Kristi dop. Malning pa insidan av ovre dorren t v
(Strangnas 111; fig 83, 1: 9).

The Baptism of Christ. Painting on the inside of the left upper
door (Strangnas 111, fig 83 I: 9).

och gul drikt pekande i boken, som en gubbe med rod
luva och prunefirgad drikt haller framfor sig; i for-
grunden en man i gra kalott, grd mantel och blekgul
drikt, tillsammans med en i ryggfigur placerad i réd
mantel och bla krage. T h en staende ryggfigur i bla
turban och gul mantel, som vidnder sig mot en &dldre
man i hjilmliknande huva och réd drikt. Bakom dessa
en yngre man i gra drikt och graviolett krage.

8 — 775525 Stringnds domkyrka
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Fig 101. Johannes pa Patmos. Malning pa insidan av Ovre
dorren t h (Strangnds 111; fig 83, 1: 10).

John on Patmos. Painting on the inside of the upper right door
(Strangnads I11; fig 83 I: 10).

Malningarna tackes upptill av en brett rundad mas-
verksbage och nedtill av ett gallerverk, som nagot for-
enklat upprepar monstret i corpus’ sidopartier (alla
utom ett kompletterade 1931).

Dorrarna pa dmse sidor om corpus’ 6verdel har mas-
verk endast upptill. Malningarna forestiller:

9. Kristi Dop (fig 100). Kristus stiar vélsignande i
Jordan med ett vitt landkldde runt hofterna, pa vinstra
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stranden Johannes Déparen i r6d mantel och brun
tunika av kamelskinn.

10. Johannes p& Patmos (fig 101), med bok i knit
och pennan lyft, skidande mot den brinnande skyn,
dir den apokalyptiska Jungfrun visar sig, anfallen av
manghovdade drakar. Johannes bar rod mantel och
gron tunika. En djavul forsoker berdva honom hans
blickhorn.

II. Nir skdpets dorrar dr stingda (fig 102), visar de
foljande malningar riknat fran vinster till hoger med
borjan i nedre registret.

1. Joakims och Annas formélning (fig 103). De racker
varandra handen infor présten, ett elegant ungt par,
han i grén tunika med brun pélskrage och vida ljusgula
underdrmar, grabld strumpor, hon i rutménstrad hitta,
bld mantel, vit klinning och kjortel av guldbrokad.
Pristen i morkgra, turbanliknande mossa och morkgra
drakt, ljust grabla mantel och bruna stovlar, lagger ett
gront band med roda kanter och frans 6ver deras for-
enade hinder. T v tre manliga vittnen i gul, gron resp
morkgrd huvudbonad, den frimre av dem i rod mantel
och bldgra tunika. T h tva kvinnliga vittnen, den vénstra
i bld turban och gul klinning, den hogra i blekgul
turban och réd klinning med textbard i blekgult vid
halsringningen: »AMEN x DICI». — Scenen forsiggar
framfor en gotisk kyrkas portal — interiGrens kolonner
skymtar genom doérrdppningen. T v profanbyggnad
med torn.

2. Anna och Joakim delande ut gavor till de fattiga
(fig 104). Anna i vitt dok och graviolett kldnning héller
ett blatt och ett gront tygstycke over armarna, Joakim
i grabrun huvudbonad och pilsbrimad rock av gron
guldbrokad delar ut pengar och héller i vénster hand en
bla penningpise, en andra pung i blatt hinger vid hans
midjebilte. I férgrunden en tiggarpojke i rod kolt med
blatt band om livet och gula strumpor. En krympling
pa krycka lyfter av sin bld mossa och stricker fram en
brun triskil; han bir morkgra drikt och en brun axel-
remsviska. Bakom honom en endgd kvinna i gul klan-
ning, som bir ett sovande barn i bld kolt pad axeln.
Bakom dessa ytterligare en blind tiggare i rod rock
m fl. Scenen forsiggar framfor Annas och Joakims hus:
i dorroppningen stir en trikista och pa denna en bunt
veckade tyger i gront, gult, brunt, gront och vit\t och ett
Oppet jarnskrin med guldmynt; pid vaggen hiinger ett
radband. I en fénsterdppning en persienn av tra. I fon-
den en mindre profanbyggnad i rott tegel med horn-
kedjor av gra kvaderstenar. T v i fonden en blick in i
templet, dir Joakim star i forgrunden och pristen vid
altaret, som bir ett stort relikskrin. Pristen bar en rod
mantel, tempeltjinaren th ljusgrd dalmatika och vit

alba — han ricker eller frantager Joakim ett fat och
ett ciborieliknande kirl. Joakim bir samma drikt som
i férgrunden, tempeltjanaren t v i gron drakt och altar-
bordet med gront antependium.

3. Joakim fordrives ur templet (fig 105). Joakim bér
rod mantel och en morkgrd schal Gver driaktens grona
guldbrokad och drives ut av fem méin, som star kring
ett gratt stenbord med guldmynt, som ramlar i golvet.
Den frimste mannen i bla mossa med rott britte, gron
mantel, gul tunika och bruna stévlar. T v en man i blek-
gul turban och rod drikt; lutad &ver stenbordet en man
i hjilm och bla drikt. I fonden av den vilvda hallen en
rektanguldr Oppning och utblick over ett falt dar
Joakim som firaherde mottar dngelns uppenbarelse.

4. Joakim och Anna vid den Gyllene Porten (fig 106).
Joakim, klidd som i foregiende scen, skyndar Anna till
motes; Anna bédr vitt dok, bla mantel och morkgra
klinning. Ljust grdbrun stadsport med fallgaller, ut-
blick Over gata med skomakeri och ett sittande par;
stadsmuren tegelréd med ljust grabruna torn skiftande
i violett, vallgrav och broar. Innanfoér stadsmuren ljus-
grd byggnad, utanfor tridlandskap, portbyggnad och
man i rod barett med hund. I forgrunden gréona vaxter
och blommor, liksom i de tidigare utomhusscenerna.

5. Den apokalyptiska Jungfrun i bld mantel i en
aureol i blekrott, gult och blekrott (starkt skadad)
(fig 102).

6. Gregorius’ missa (fig 107). Gregorius i gron kapa,
blekrod dalmatika och de assisterande i grona dalmati-
kor. Pa altarbordet blekt rodviolett sarkofag med den
dteruppstandne Kristus omgiven av lidandessymboler i
gult och blekrott ljus. Lyktan hinger pa den stdng, som
vid altarets sida bidr ett blekrott draperi (templets
forlit?).

Predellaméilning pa ek, infilld i rekonstruerad pre-
della av ek. Fig 108 A-C. Milningens lingd 253 resp
222 cm, dess hdjd 43 cm. Kristus och de tolv apostlarna
i brosthojd pa brunrdd fond. Kristus frontalt, bruna
6gon, brunt hir, halvoppna lippar, mycket bred an-
siktsoval, liljegloria i guld (halspartiet skadat liksom
axlar och skidgg, och den blagra drikten till storre delen
nymalad). T v Petrus med vitt hir och skigg, bl drakt
med rosa krage och guldspinne i halsen; den foljande
aposteln med morkbrunt polkahér, rosa drikt med
spinne i halsen och med en inre uppstiende morkgra
krage; leende apostel med vitt har och skigg och blagra
drikt; Paulus med rodbrunt har och skigg och ljusgul
drikt med gron schattering; slitrakad apostel med
morkt har och ljusgul drikt, samt ytterst apostel i rod-
brunt har och skidgg med rosa rock och morkgrd drikt
diarunder (Ovre vinstra hornet av predellan med en flik
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Fig 102. Mariaskapet i dopkapellet med stingda dorrar (Stringnis I11).

The Lady reredos in the baptismal chapel, with closed doors (Stringnds I11).

av apostelns bakhuvud kompletterat); t h Johannes i
rodblont har och rod drikt (till storre delen nymélad);
skallig apostel med bla drikt, apostel med brunt har
och skdgg, blekgron drikt med krage med rod schatte-
ring och guldspéinne; apostel i brun pilskrage och ljus-
brun dréikt; leende apostel med morkbrunt har, bla
krage, brun drikt, och ytterst apostel i profil med rod-
blont har och blekgul drikt.

Predellans malning har lingsgdende sprickbildning
med otillfredsstéllande lagning i hojd med Kristi pann-
faste och hakspets, och dess undre del visar dverlag ett
starkt skadat malningsskikt med méanga luckor.

Altarskapet biar den brysselska hammarstimpeln tva
gdnger inslagen och Johnny Roosval har pa stilistisk
grund visat, att det dr utgidnget ur Jan Bormans verk-
stad (1903, 1933). Det idr diarmed ett av sju bevarade
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Fig 103. Joakims och Annas formélning. Malning pa utsidan
av inre dorren t v (Strangnés 111; fig 83, 11: 1).

The marriage of Joachim and Anne. Painting on the outside
of the left inner door (Strdngnds I11; fig 83 I11: 1).

altarskdp bestillda fran den Bormanska verkstaden for
svenska kyrkor under loppet av 1500-talets forsta ér-
tionden. Kompositionen av de tre huvudscenerna i
Stringnisskapet, Trolovningen, Kristi fodelse och
Heliga tre konungar aterkommer pa samma sitt i de
Bormanska skédpen i Jider (Sodermanland) och Skepp-
tuna (Uppland), medan gruppen med den heliga fa-

Fig 104. Anna och Joakim delar ut gavor till de fattiga. Mal-
ning pa utsidan av yttre dorren t v (Strangnas I11; fig 83, I1: 2).

Anne and Joachim giving gifts to the poor. Painting on the
outside of the left outer door (Strangnds III; fig 83 1I: 2).

miljen har sitt ndra motstycke i hogaltarskapet i Vad-
stena klosterkyrka. I Belgien har altarskapets skulptur
sirskilt ndra paralleller i retablet fran Saluces i Musée
Communal i Bryssel.'®

Mailningarna pa dopkapellets skap har bland de
svenska Bormanskapen sina mest befryndade malningar
pa altarskéapet i Villberga (Uppland), utan att det dér-
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Fig 105. Joakim fordrives ur templet. Mdlning pa utsidan
av yttre dorren t h (Strangnas IIT; fig 83, II: 3).

Joachim expelled from the temple. Painting on the outside of
the right outer door (Strdngnds I11; fig 83 II: 3).

for skulle vara mojligt att med visshet sluta sig till, om
det 4r samme maéstare som utfort arbetet pd dmse hall.
Mailningarna har ocksd sammanstillts med scener ur
Gamla testamentet och Kristi passion pé ett Antwerpen-
skap fran Pruszcz, numera i Nationalmuseet i Warszawa,
som tillskrivits en maélare i kretsen av den beromde
Brysselmistaren Colyn de Coter, verksam under senare

Fig 106. Joakim och Anna vid Gyllene Porten. Malning pa
utsidan av inre dorren t h (Stringnis I11; fig 83, 1I: 4).
Joachim and Anne at the Golden Gate. Painting on the outside
of the right inner door (Stringnds III; fig 83 II: 4).

delen av 1400-talet och nagra ar in pa 1500-talet, savil
i Bryssel som i Antwerpen.'® Attributionen till Colyn
de Coters ateljé har senast bekriftats av C Périer-
Dr’leteren (se nedan s 94 f).

Av kronologiska skidl och med hidnsyn till Borman-
skapets motivkrets dr det sannolikt, att detta kyrkans
tredje flandriska altarskap bestiillts for Jungfru Marie
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psaltares brodraskaps kor, som bor ha tillkommit aren
1507-1508. Det forstndmnda &ret meddelar biskop
Mats Gregersson Lillie sin avsikt att stifta ett sddant
kor, och gavor till ett sidant existerande kor finns om-
namnda frdn den 6/1 1509.17 Att sjilva rosenkransen
saknas i skdpets utsmyckning later visserligen en sidan
bestimmelse framsti som hypotetisk, men utesluter den
ingalunda.

I samband med sképets placering i Dopkapellet upp-
stilldes det pa den nuvarande, rekonstruerade predel-
lan. Dess méilning, vars ursprungliga placering i kyrkan
4r okidnd, har av Johnny Roosval (1934) tillskrivits den
anonyme Antwerpen-mdlaren »I’anonyme de Groothe»
och sammanstillts med madlningar pa altarskdp frén
Antwerpen i Botkyrka (Sédermanland) och Vister-
16fstad (Uppland), daterade till ca 1515-1520, och med
liknande predellor i Visterds domkyrka och Neder-
lulea kyrka. Predellorna i Stringnis och Visterds och
en mycket nira dverensstimmande predella i kyrkan i
Paffendorf i Rhenlandet kan anses utforda i den ano-
nyme Groothe-mistarens verkstad.!®

Exkurs om de flandriska altarskipen

Madame C Périer-D’Ieteren dr den belgiska forskare,
som senast undersokt de flandriska altarskdpens mal-
ningar i Stringnis. For Sveriges Kyrkors rikning har
hon sammanstilit foljande resumé av sina iakttagelser,
avsedda att inflyta i en kommande avhandling om
Brysselmalaren Colyn de Coter:

Passionsaltarskdpet Strangndis I (hdgaltarskdpet) dr
ett monumentalt arbete med hég kvalitet i utférandet
bade i mdleri och skulptur. De mdlade dorrarna represen-
terar det finaste Brysselmdleri fran 1400-talets slut, som
bevarats i Sverige, men trots detta har de knappast till-
dragit sig konsthistorikernas intresse utéver faststillandet
av inskriften: Istud faciebatur in Brussela.

J Roosval, »Schnitzaltire in Schwedischen Kirchen»
(1903), ér den ende som forsokt en bestimning av altar-
skdpet, som han attribuerar till den s k Affligem-mdsta-
ren. I min doktorsavhandling, som dr under arbete, av-
visar jag denna attribution pd grund av uppenbara skiljak-
tigheter i kompositionsschema, formsprdk, stil och tek-
niskt utforande mellan Stringndsmalningarna och de
verk, som gdr under Affligem-mdstarens namn: pannder
med Josefslegenden i Bode Museum i Berlin och mal-
ningar pd retablet fran klostret Affligem i Musée Royal
des Beaux Arts i Bryssel.

Efter en detaljerad undersokning av Strdngndsskapet,
dr det for mig stillt utom tvivel, att malningarnas upp-
hovsman (med undantag av dorrarnas utsidor och de tvi
dorrarna t h, som dr elevarbeten) dr Colyn de Coter, den

ledande mdstaren i Brysselskolan omkr dr 1500. Det be-
rdttigade i denna attribution visas i min avhandling genom
Jjamforelser med stil och teknik i de tre arbeten, som bdr
Colyn de Coters signatur, och i de mdlningar som med all
réitt raknas som hans ungdomsverk.

Allmént sett dger Stringndsskdpets mdlningar flera
for Colyn de Coter betecknande drag: en monumentalitet
i de fylliga kompositionerna, rytmiskt uppbyggda med
skickligt sammanstillda harmonier av klara farger, en
uttalad strivan efter dekorativa effekter i brokadmaénster
och dréktveck och samtidigt en medvetet skulptural hdll-
ning, en kdnsla for kropparnas volym, som betonas
genom clair-obscur, ett spel av ljus och skugga, som fore-
faller som ett komplement till formen. Ljusbehandling
och teckning visar Overtygande samstdmmighet med
Colyn de Coters verk, exempelvis i Jungfru Marias anlete
och i de manliga figurerna med forstirkande teckning i
ansiktets modellering. Aven figurernas hdllning, veck-
behandlingens typ, brokadménster etc bestyrker sam-
bandet med denna grupp av arbeten.

I tekniskt avseende kan tvd metoder iakitagas sdsom
betecknande for Colyn de Coters manér. For samtliga
fdrger har en tickande mellanton begagnats, och skuggor
och dagrar dr tillfogade i efterhand. Den bl firgen dr
uppbyggd i tjocka skikt i skuggade partier, dir pensel-
foringen tecknat djupa fdror, och med en speciell, tunn
pensling i ljusare ytor. Colyn de Coter ersitter den dldre
flamlindska skolans teknik med spel av genomskinliga
dagrar éver tingen med ett forenklat utforande, som tar
sikte pd ytmdssiga effekter. En infrardd fotografering av
altarskdpets mdlningar har bekrdftat attributionen till
Colyn de Coter: den underliggande, forberedande teck-
ningen dr jimférbar med den som forekommer pa mdsta-
rens signerade mdlningar, utarbetad men anbringad med
stor spontanitet och ndstan uteslutande tdnkt i flickar av
skuggor och ljus. Formen har fixerats med ndgra kraft-
fullt dragna streck, och den kontrastrika clair-obscur,
som dr typisk fér Coters manér, har forberetts genom
breda sgrafferingar pd de skuggade filten.

Dessa karakteristiska drag kan observeras bdde i ung-
domsverken frdn borjan av Colyn de Coters karridr och
i hans yngre arbeten, som kan foljas fram till ca 1510.
Altarskapet dateras mellan 1479 och 1501, till Conrad
Rogges ambetstid, och denna datering férefaller rimlig,
om man jamfér mdlningarna med andra kdinda verk fran
samma period.

Altarskdpsdorrarna torde fé riknas som tidiga verk
av Colyn de Coter, som endast anlitat verkstadens hjdlp
i de tva dorrarna t h, som dr enklare i utforandet, och i
ytterdorrarnas utsidor, som dr ojimna, och ddir Marie
Bebddelse vittnar om inflytande fran Flémalle-mdstaren,
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Fig 107. Gregorius missa. Malning pa ut-
sidan av 6vre dorren t h (Strangnés I11; fig
83, 11: 6).

The Mass of St Gregory. Painting on the upper
right door (Strdangnds III; fig 83 II: 6).

men formedlat genom Colyn de Coter. En jimforelse med verk, kanske da fran det pa malningarna angivna artalet
Colyn de Coters panna »S:t Lukas mdlande Jungfru 90.
Maria» fran Vienne, som kan dateras ca 1485/90, torde Stringnds hogaltarskap framstar genom sin kvalitet

visa, att Strangndsmalningarna dr ndagot yngre dn detta som nagot unikt bland ovriga flandriska altarskap i
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Fig 108 A-C. Kristus och de tolv apostlarna. Mélning pa predellan (Stringnis
I1I). Antwerpen-arbete omkring 1515-1520, tillskrivet Groothemistarens verkstad.

Christ and the twelve apostles. Painting on the predella (Strdngnds I1I). Executed in
Antwerp around 1515-1520, ascribed to the workshop of the Groothe Master.

Sverige. Dessa altarskap, som dven rdknar arbeten ut-
gangna ur Colyn de Coters ateljé, visar ett mer summa-
riskt utforande i sina malningar, formerna har mindre
plasticitet och dr schematiserade. Den individualiserade
personteckningen har ersatts av typer, som ibland far
ett tycke av karikatyr, och méstarens dnnu vardade teknik
forenklas sa smaningom till en hantverksmdssig proce-
dur.

Mariaskapet i Strdngnds, I11, illustrerar denna utveck-
ling. De malade dorrarna dr med ganska stor visshet ut-
forda i Colyn de Coters ateljé men utan personlig med-
verkan av mdstaren. De visar dverensstammelser i stil med
och dven formala lan fran vissa pannder med S:t Rom-
bauts legend, bevarade i katedralen i Malines. Dessa
pannder bor enligt min uppfattning dateras ca 1500.
Deras utforande vittnar dnnu i vissa stycken om beroende
av den dldre flamlindska skolan och kdnnetecknas av en
annan teknisk omsorg dn malningarna i Strdngnds 111,
ddr formlanen undergdtt en viss stilisering. Ddrfor dr den
datering till 15071508, som foreslagits av A Andersson,
vdrd beaktande.

Det lilla Roggeskapet i Stringnds, II, har felaktigt
attribuerats till Colyn de Coters ateljé av J Roosval, men
det dr utan tvekan ett Brysselarbete, som framgar av det
gemensamma arvet av former och metoder, ehuru det ut-

gatt ur en annan verkstad. D’ Hulst har férmodat att mal-
ningarna tillkommit i en verkstad kring »Mdistaren till
utsikten dver St. Gudule». Men om altarskapsmal-
ningarna, som dr av god kuvalitet, exempelvis jimforas
med malningen »L’instruction pastorale» i Louvre i Paris,
som givit denne mdstare hans namn, dr det svart att iakt-
taga nagon overtygande sliktskap. Pa samma sdtt blir der
ett negativt resultat, om Strangndsmdlningarna samman-
stdllas med arbeten tillskrivna ateljén kring »Mdstaren
till utsikten over St Gudule», sasom mdlningar pa pas-
sionsaltarskapet fran Gheel. Stringndsmdlningarna visar
sig mer harmoniska, samtidigt stringare i bildkomposi-
tionen och med sa vdl utvecklade stilistiska egenheter, att
det icke dar mdjligt att hinfora dem till denna grupp av
Brysselarbeten, som fo¢ karakteriseras av en strivan
efter rorelse, som helt saknas i Strdngndsmalningarnas
figurer med deras liksom stelnade attityder och dterhallna
uttryck.

Genom bristen pa komparativt material har det icke
varit maojligt att precisera hérledningen av detta altarskap
till nagon bestimd Brysselateljé. Men dess utférande, pa
uppdrag av Cordt Rogge, bor kunna dateras till ca 1500.

(Oversittning i forkortad form av den franska original-
texten i slutet av denna volym).
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Fig 109. S:a Katharina av Alexandria. Traskulptur sannolikt
utford i Lybeck omkring 1430-1440.

St Katherine of Alexandria. Wooden figure, made probably at
Liibeck around 1430-1440.

Fig 110. Maria med barnet. Traskulptur omkring 1460-1470,
sannolikt utford i Lybeck.

The Virgin and Child. Wooden figure dating from around
1460-1470. Probably made at Liibeck.



Ovrig medeltida konst

S:a Katharina av Alexandria
Fig. 109. Ek. Hojd 114 cm. Stiaende i kontrapost med
overkroppen vriden och det kronta huvudet nagot lutat
mot vinster sida, i vinster hand vid hoften en uppslagen
bok, vid hoger sida ett hjul, som burit taggar, och under
fotterna den turbanprydda kungen av Egypten, lig-
gande med hakan i handen. Katharina bar fritt fal-
lande, i svagt bojda lockar lingsrefflat har under den
hoga kronan; bred ansiktsoval med plan panna, smala
o6gonspringor, brett vilvda kinder och liten utskjutande
hakspets; klanningen med vid halsurringning, slit over
brostet och vertikalt draperad fran midjan; manteln
symmetriskt Over axlarna, draperad runt vinster arm
och fallande i vinster sida i tre djupa harnalsveck.
Férgen i stora partier bevarad: krona i guld, gyllne
har, blek karnation med bruna 6gon och rodnande
kinder, mantel i guld med blatt foder, rod klinning
med monster av korsblommor i guld; boken med rod
piarm, hjulet gulbrunt. Kungens turban med krona i
guld, rod drikt och roda stovlar. Sockeln gron. —
Katharinas krona saknar blad, hennes nidsa avslagen,
hoger hand och dess attribut (svard?) saknas, vanster
hand och boken fragmentariska. — Sannolikt import-
arbete fran Lybeck fran tiden omkr 1430-1440.

Maria med barnet

Fig. 110. Ek. H6jd 147 cm. Maria stiende lyfter det
nakna barnet i liggande stdllning framfor livet i bada
hédnder; barnet haller i hoger hand ett pdron. Maria i
kontrapost med hoger ben framflyttat, huvudet lutat
mot vinster axel, kront med i jimna refflor lockat har
och fint veckad sloja med krusad kant, brett ansikte
med vilvd panna, smala 6gonspringor, liten mun med
utskjutande ldppar; manteln hopfast Over brostet,
svept Over underlivet fran vénster sida i rika, brutna
veck, kldnningen med tit vertikal veckning 6ver brost
och underliv och liksom manteln i brutna veck mot
sockeln. Barnet med benen i sparkande stillning.

Obetydliga rester av firg: Marias har forgyllt, rosa
karnation, vit sloja, gyllne mantel med spar av brokad-
monster i rott och vitt och blitt foder, klinning med
spar av brokadmonster med blommor i guld och rétt i
vita filt pa botten i guld med roda blad.

Kronans blad saknas, ansiktet avsiktligt misshand-
lat, Marias hogra hand defekt, barnets huvud och
vinstra arm med attribut bortslagna.

Sannolikt utférd i Lybeck omkr &r 1460-70 av en
maistare, som i vissa motiv, Marias sléja och har etc,
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Fig 111. S:t Erik. Traskulptur tillskriven Bernt Notke, sanno-
likt utford 1487 for ett av biskop Cordt Rogge stiftat S:t
Erikskapell.

St Erik. Wooden figure, ascribed to Bernt Notke, made
probably in 1487 for a St Erik Chapel founded by Bishop
Cordt Rogge.
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Wt 2T

atergripit pa den s k Darsowmadonnan i Marienkirche
i Lybeck fran 1400-talets forra del. Aven Stringnis-
madonnans barn torde sdlunda burit en rosenkorg i
vanster hand.

S:t Erik

Fig. 111. Ek. Hojd 168 cm. Konungen staende i kontra-
post, vénster fot framflyttad pa sockeln, 6verkroppen
med de smala axlarna och det stora huvudet nagot
vriden at figurens vénstra sida; hoger hand har varit
lyft i midjehojd (med spira eller svird), vinster hand
sankt vid vinster hoft (med riksdpple eller ciborium).

r

Fig 112. Smartoman och Mariabild,
Malningar pa utsidan av tva altar-
skapsdorrar fran ett nu forlorat
Mariaskap. Inhemskt arbete om-
kring ar 1500.

1

Man of Sorrows and the Virgin.
Paintings on the outsides of two doors
from a now lost Lady triptych.
Swedish work dating from around the
year 1500.

Krona pa det rikt lockade, fritt svallande haret, an-
siktet med kraftigt betonat pannben 6ver de litt sned-
stillda 6gonen, utskjutande kindben, mun med breda
lippar och lockigt helskigg. Konungen i full rustning,
starkt kupat brostharnesk, smal midja och ringbrynja
synlig i skrevet; over axlarna fotsid mantel, samman-
hédllen Over brostet av en kedja med rektanguldra
linkar, fiast vid tva runda spdnnen; manteln 16st upp-
kastad i brett klockliknande veck pa hoger axel och
bildar skédlformad folie bakom den smaickra figuren,
mot sockeln négra breda, brutna veck i 6mse sidor.
Obetydliga rester av firg: krona, har och skdgg har



Fig 113 A-B. Marie bebadelse,
Maria och Elisabeths mote,
Kristi fodelse och Fram-
bdrandet i templet. Malningar
pa insidan av altarskaps-
dorrarna, fig 112.

The Annunciation, the meeting
of Mary and Elisabeth, the
Birth of Christ, and Christ
Presented in the Temple.
Paintings on the insides of the
triptych doors, figure 112.

varit forgyllda, manteln i guld med blitt foder med
tecknad bard i guld utmed féllen, kedja i guld, harnesk
i guld och silver, rustningen med roda fistremmar,
fotbeklddnaden rod; brynjan i silver.

Kronans blad saknas, ndsan avslagen, hinderna och
deras attribut bortslagna (i vénster sida aterstar en del
av pansarhandskens krage), den mangkantiga sockeln
framtill fragmentarisk.

Skulpturen sannolikt utford for S:t Eriks kapell och
altare, invigda 1487 och stiftade av biskop Cordt
Rogge. Eriksbilden har tillskrivits Bernt Notke fran
Lybeck.*®
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Darrar till altarskap

2 stycken. Fig 112-113. Furu. Hojd 140 cm, bredd
47 cm. — Dorrarnas utsidor med ramverk i svart och
blekgult och i varje dorrfilt pa rod fond och gratt
markparti en framstéllning i helfigur: tv Kristus
smirtomannen med gron tornekrona och gul gloria
med svart liljekors, vidnstra handen lyft och den hogra
i en gest kring brostsaret, figuren vind mot Jung-
fru Maria, som dr framstilld stiende med hinderna
lyfta i bon pa motstaende dorr; Maria bir vit man-
tel med blagront foder, rosa dok och réodbrun klidn-
ning.
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Dérrarnas insidor med scener ur evangeliet: t v upp-
till Marie bebadelse, Maria i bligréon mantel och klin-
ning i réd guldbrokad, knidbsjande vid en pulpet,
adngeln i vit tunika med vingar i rott och blagront, i
handen en korsspira i gult, fonden i guld med rott
draperi, rutgolv i blekr6tt och rosa; t h Gverst Marias
och Elisabeths mote i gront landskap, Maria i driakt
som ovan, Elisabeth i rod mantel och klanning i guld-
brokad med svart teckning; nedtill t v Kristi fodelse,
Maria kniabdjande i bon infér barnet, som ligger pa en
flik av hennes mantel, Josef stdende t h med ljus i han-
den, graskiggig med rod mantel och tunika i guld-
brokad med svart teckning, t v oxen och asnan, i fon-
den stallets gra mur, rutgolv i blekrétt och rosa; th
nedtill Frambirandet i templet, Simeon med blekgul
huva, fotsid rod drikt och tunika i guldbrokad med
svart teckning. Skapdodrrarnas ramverk pa insidan ma-
lade i rétt med blad- och rosettmonster i guld och pro-
filer i silver. Varje scen pa guldfond inom en svart
rundbdge med blekgrona ytterfalt. — Talrika ristade
inskriptioner med namn, monogram och artal, fran
1500-talet och framat, sirskilt pa yttersidans Maria-
mdlning. — Lokalt arbete fran omkring &r 1500.

Altarring och korskrank

Altarringen av ljusgratt malat trd dr uppdelad i rek-
tangulira filt med rikt skulpterad, forgylld relief med
druvrankor och sidesax som motiv. Efter ritning av
Fredrik Lilljekvist. Se Strangnis I:2, s 405, fig 302
A-B.

Korskrank. I samband med restaureringen 1907-
1910 uppfordes en avskdrmning av koromgangen me-
delst en panel med ett kron av genombrutna, gotise-
rande bagar; bakom hogaltarets altarskidp reser sig
skranket som en fond for altarskdpet kront av genom-
brutet bladverk med hjirtformade frukter och pd omse
sidor med kronliknande edicula som avslutning (fig 2).
Mittpartiet, med en bredd motsvarande altarskapets
corpus, reser sig med tva hornpelare kronta av ediculor
och ett i smala bagar uppdelat mittparti som inramning
till altarm3lning av Julius Kronberg: Kristus i majestiit,
tronande pa rosafirgade moln mot en stjirnstrodd
himmel, i vit drikt, med livets morkbla bok pa vinster
knid och hoger hand vilsignande lyft; bakom Kristus
gul aureol med vitt kors och i dess omkrets sju kerub-
huvuden i blekt violett; nedanfor de rosa molnen en
&skviolett sky. Malningen infattad i skulpterad och

forgylld ram med forhojt mittstycke, en bandvirad
bladgirland. Skranket malat i blekgront i olika nyanser
med forgyllda detaljer och under bagstillningen en fris
med blekréd botten. Efter ritning av F Lilljekvist 1910.
Se Stringnis I: 2, s 4521,

Altarskrank av missing, uppdelat i tre rader av
genombrutna, fyrsidiga fdlt med sjoblad och liljor i
rosetter och upptill med liljefris, foljer altarestraden
framtill och avslutas vid fritrappan med pelare av kalk-
sten med skulpterad bladknopp som kron. Hojd 70
cm. Gallret utfort av AB Nordiska Kompaniet, Stock-
holm, 1910. Se Stringnis I: 2 s 452, fig 297.

Korgaller av hamrat jiarn vid korets Oppning mot
langhuset i mse sidor om fritrappan, komponerat med
tre rader kvadratiska filt med 6ppna kvadrater av
vridna tenar i varje filt med liljor i hornen och som
kron en liljefris. H6jd 78 cm. Efter ritning av Fredrik
Lilljekvist, utfort 1910.

Pulpet

Pulpet av missing i form av 6rn, profilerad fot pd tre
kulfstter. Utférd av H Bergmans konstgjuteri omkring
1910. Hojd 145 cm.

Predikstolar, timglas

Predikstol. Fig 114. Rund korg buren av en baluster i
skulpterad sandsten, korgen inramad av tva rektangu-
lara sidostycken, burna av ett par refflade, svartmar-
morerade kolonner i omse sidor. Korgen och dess
sidostycken med kraftig lagerbladsstav nedtill och
smal dggstav upptill. Predikstolens skulpterade delar
forgyllda, dess listverk vitmarmorerade, brostningens
fyllningar med botten tonad i gront. P4 korgen me-
daljong med Kristushuvud i profil pa4 gron botten, in-
ramad av spiralrankor med druvklasar och vinblad;
tva smala sidofilt visar lagens tavlor och nattvardskalk
inom lagergirland. Sidostyckenas filt med ornamentala
bladrosetter inom lagerbladsgirlander. P4 Omse sidor
om pelaren trappor med brostningar smyckade av
bladspiraler med rosetter och vindruvskvistar i band-
rosetter. Skulpterat ryggdraperi med tre bevingade
dnglahuvud och runt tak med duva i stralkrans; taket
med lambrequin med tofsar, dggstav och kring dess
forhdjda del lagerfeston och tre bevingade &ngla-



Fig 114. Predikstol efter ritning
av Per Ljung, godkidnd 1787,
med bevarad stenfot fran 1630-
talet.

Pulpit, designed by Per Ljung,
approved in 1787, with a stone
base dating from the 1630’s.
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Fig 115. Den uppstandne Frilsaren, Fides och Spes. Triaskulpturer fran 1600-talets
mitt vilka smyckat kyrkans édldre predikstol.

The Risen Saviour, Faith and Hope. Wooden figures dating from the middie of the

17th century, from the older pulpit of the church.

huvud; som kron stralkors med en orm kring kors-
stammen.

Predikstolens bdrande parti en attsidig baluster, vi-
lande pa en fyrsidig platta med attsidig fot med fyra
utskjutande voluter med dodskallar; balustern skulp-
terad med sldta, ovala kartuscher och bladfestoner;
dess Overdel med utspringande vulst med beslagsorna-
mentik och som kron en attasidig bdrande platta, si-
dornas mittpartier forkroppade och dess konsolfor-

made underdel med godronnerade filt vixlande med
forsdnkta partier med bladskulptur, akantuspalmetter
etc. Stenfoten, vitstruken och med skulpterade partier
forgyllda, dr en aterstod av dnkedrottning Kristinas
predikstol fran 1630-talet (se dven nedan), sannolikt
modifierad i samband med den nuvarande prediksto-
lens uppsittning. Sockelns fot, forkroppade partier och
beslagsornamentik ar karakteristiska detaljer i barock-
stil. Se Strangnis I: 2, s 382.



Predikstolen utférd av hovbildhuggaren Per Ljung
efter en 1787 godkénd ritning. Se Stringnis I:2, s 407 f,
fig 275.

Stenfoten fran den gamla predikstolen bevarades
»likvil tillokt med ornamenter och forgyllningar som
fordras for att gora den Overensstimmande med det
ovriga arbetet». Forgyllning och malning utférdes av
Laur. Kylberg.2®

Del av predikstolsbrostning. Ek med rester av in-
liggning i ebenholts m fl traslag. Hojd 109 cm, bredd
63 cm. Panna uppdelad i smala, rikt profilerade att-
kantiga fyllningar i dubbla rader; som kron listverk,
nedtill med dggstav och kraftigt utskjutande rundstav
skulpterad med ornamentvoluter i lag relief.

Aterstod av kyrkans predikstol, skidnkt av idnke-
drottning Kristina av Holstein-Gottorp. Se nedan.

Kristusbild, traskulptur. Fig 115. Hojd 80 cm.
Kristus stiende i kontrapost, den vilsignande hogra
handen framfor brostet, den viinstra i sidan med nu
forlorat attribut (en bok?). Forgyllt lindklide och
bakom ryggen och kring viinster arm en rod mantel.
Fyrsidig, gronmalad sockel. 1600-talets mitt.

Fides och Spes, triaskulpturer tillhdorande samma en-
semble som foreg. Fig 115. Hojd 78 c¢cm. Fides med
gyllne kors och bok, rodfodrad silvermantel, gyllne
tunika och vit klidnad med blomstermonster i rott och
gront. Spes med ankare och duva, gronfodrad mantel,
kolt i silverbrokad, rodfodrad tunika i gult och hogra
benet blottat.

De tre figurerna har sannolikt smyckat den predik-
stol, vartill medel skinktes av dnkedrottning Kristina
ar 1625. Annu tio 4r senare var predikstolen ej ens
halvfardig, men 1648 har den varit pa plats.2!

Angel. Fig 116. Stiende, med sprakband i hoger
hand och lyftad basun i den vinstra. Triskulptur, helt
forgylld, pa kvadratisk sockelplatta, vitstruken. Hojd
173 em. Utford av Zakarias Jerling 1710 for att pryda
predikstolens tak och 1735 forgylld.

Standare till timglas, kront av bevingad dodskalle.
Forsilvrad och forgylld. Hojd 74 cm. 1700-talets senare
del. — Valvet over silverkammaren.

Bénkar, korstolar

Binkkvarter i kor och langhus &r enhetligt utférda med
farger och i lag relief skulpterade dekorationsmotiv i
anslutning till korets fasta inredning med bagfriser,
rosor, vindruvsrankor och olika typer av stiliserade
bladrankor — den frimre skdrmen i varje kvarter i

9 — 775525 Stringnids domkyrka
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Fig 116. Angel. Triskulptur utférd av Zakarias Jerling 1710
for att pryda den éldre predikstolens tak.

Angel. Wooden figure by Zakarias Jerling in 1710 for the
sounding board of the older pulpit.

anslutning till medeltida korstolar med stiandare i si-
dorna kronta av bladskulpterade knoppar kring tvir-
refflade filt. Efter ritning av Fredrik Lilljekvist, 1910.
Se Striangnds I: 2, s 458, fig 303 A-B.

Korstol med pulpet. Fig 117 A-B. Av ek. Korstolen
med plats for tva, lingd 152 cm, hojd 220 cm, djup
47 cm. Stolen med tva halvrunda urtag i armbagshojd
i 8 cm tjock skiva med kraftig profilering med bred kil;
tva uppfillbara siten med tresidig konsol som miseri-
cord. Skiljeplankan mellan sidtena med fyllningar skulp-
terade med »veckade pergament»-monster, framtill
med attkantiga pilastrar och en nedatriktad bladkrabba.
Gavelstyckena skulpterade med en resp tva blad-
krabbor vid framkanten; utsidan t v upptill i det run-
dade Overstycket med i lag relief skulpterat masverk och
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Fig 117 A-B. Korstol med rekonstruerad pulpet. 1400-talets
senare del.

Choir stall with reconstructed desk, latter part of the 15th
century.

Fig 119. Kron till korstolsgavel och pulpetkron fran korstol
med Stringnis domkyrkas vapen. Omkring ar 1500.

Crown for a choir stall gable and the crown of a desk with
the arms of Strangnds Cathedral. Around the year 1500.

som kron tva krabbor och spira med korsblomma;
gaveln th pa utsidan helt tickt av i kraftfull relief
skulpterad vindruvsranka och i det rundade Over-
stycket, som krones som det motstaende, en skold med
vigg (Kaggvapen). Korstolens rygg delad i tva rek-
tangulira fyllningar och kront av en vilvd baldakin,
vars frimre masverksfris ar helt bortbruten liksom det
masverk, som delat baldakinen i mitten och avslutat den
i vinster sida; i hoger sida bage bevarad med masverk
med trepass och utskjutande trifolieknopp.

Korstolen malad i rott och gront, sidostyckena med
schablonerat granatidpplemonster i dessa fdarger, rygg-
styckets fyllningar med morkgront konturerat granat-
Applemonster pa ljusgron botten. (En panna med lik-
nande granatipplemonster forvaras magasinerad.)

Korstolen har i sen tid kombinerats med en pulpet,
av vilken endast sidostyckena dr gamla, hojd 167,
bredd 42 cm, resp 159 och 40 cm. Bada plankorna ca
4 cm tjocka och kronta av en rundel med 43 resp
39,5 cm diameter, den storre plankans rundel med fyra
runda utsprang, den mindres med endast tre dylika ut-



Fig 118 A-B. Gavel till pulpet. 1400-talet.

Gable of a desk, 15th century.

sprang, samtliga pa omse sidor skulpterade med fyr-
bladsblommor, utférandet dock skiftande och plan-
korna ha knappast ursprungligen tillhért samma pulpet.
Den mindre plankans rundel pa insidan med skulpterat
masverk fyllt av korsblomsliknande blad i starkt plas-
tisk modellering, pa utsidan slit med malat monogram
»lhg» och bladmonster; plankans utsida i Gvrigt tackt
av en vidxande bladranka som formar tva cirkelrunda

Fig 120. Delar av gavel till korstol (?). Medcltidens slut.
Parts of a gable of a choir stall (?). End of Middle Ages.
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falt med snedrefflad frukt omgiven av en rik sengotisk
bladklocka, monstret liksom gaveln i Ovrigt malat i tva
farger, i rott och morkgront (?). Den storre gavel-
plankans rundel pa insidan med ett rikt fiskblasformat
masverk skulpterat och malat i rott, vitt och mork-
gront (?) pa rod botten; rundelns utsida med skulp-
terad skold med trekronorsvapen — kronorna, som dr
malade i rott, dr dock utférda separat och senare in-
fallda i den morka skolden; plankans nedre del utfylles
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av ett skulpterat, symmetriskt vixande trid, vars raka
stam i toppen bir en hjartformad spets; stammen vixer
ur gapet pa ett kront drakhuvud. Tridet liksom hela
plankan malat i rott och morkgront (7). — Savil kor-
stolen som de bada pulpetplankorna torde datera sig
fran 1400-talets senare del.

Pulpet, gavelstycke av ek. Fig 118 A-B. H6jd 170 cm,
bredd 33 cm. Plankans framre kant (bredd 6,5 cm) rikt
profilerad med stavverk. Dess kron en rundel (diameter
33 cm) med ena sidan skulpterad i relief med en dubbel,
sjubladig ros och den andra sidan med en flitad, att-
uddig stjirna pad nedsdnkt botten; rundeln med fyra
smd runda utsprang, symmetriskt placerade och skulp-
terade i relief med fyrbladiga rosor pa 6mse sidor.
1400-talet.

Pulpetkron fran korstol av ek. Fig 119. Diameter
36 cm. Rundel med ramprofil och Stringnis domkyrkas
vapenskold med korslagda Petri nyckel och Pauli svird,
skolden omgiven av sengotiskt masverk i lidgre relief.
Liknande masverk i fiskblasformer pa anfanget till den
avsagade standaren. Omkring ar 1500.

Delar av gavel till korstol (?), fragment, 2 st. Fig 120.
Ek, langd 93 resp 99,5, tjocklek ca 6,5 cm. Med kraftfullt
skuren sengotisk bladranka och druvknoppar inom fér-
sinkt filt, pd fransidan schablonerat méonster mélat
med svarta konturer. — Valvet Gver silverkammaren.

Kron till korstolsgavel (?). Fig 119. Ek. Sengotisk
spetsbage med fial och rika krabbor; pa ena sidan bagen
fylld av masverk i relief, pA den andra dessutom en
framférlagd skold med vapen (7). Hojd 47,5, bredd
23 cm. Rester av kredering och farg. — Valvet dver
silverkammaren.

Orglar

av R, AXEL UNNERBACK

Domkyrkans huvudorgel har sedan 1910 sin plats i
koret. Orgelhuset, som dr utfort efter ritning av restau-
reringsarkitekten Fredrik Lilljekvist, dr uppstillt pa en
laktaruppbyggnad i norra sidoskeppets vistligaste travé
och vinder sin huvudfasad it sdder, ut mot koret. D3
det nuvarande orgelverket byggdes 1971 tillkom ett
ryggpositiv, som dr fritt uppstillt pd korgolvet nedanfér
huvudorgeln (fig 121, 123).

Orgelhusets utseende framgér av Lilljekvists férslags-
ritning (se Stringnis I: 2, s 454 f, fig 304). Huvudfasaden
i Aterhdllsam jugendstil domineras av tva hoga, nagot
framskjutande pipfalt som har karaktir av plana turel-

ler, kronta av rikt utformade ornament i form av torn-
huvar. Turellerna flankerar tre plana pipfilt, upptill av-
slutade av forgyllda, vegetativa ornament av smide i
bagform; i centrum ett Over kronlisten uppskjutande
parti med en oval medaljong av rosor med regelbundet
inkomponerade glédlampor. I medaljongen en i hog
relief skulpterad brdstbild av »Den heliga sangen»,
kvinnofigur med knippta hinder. Den dr utférd av
Herman Neujd, Stockholm, som #dven utfért mallarna
till 6vriga skurna ornament. Plitornamenten ir utférda
av C J Nyquist och C:o, Stockholm. (Se Stringnis I: 2
s 457.) — Mittpartiets nedre del har formen av ett
klassiskt ryggpositiv med tre halvrunda tureller och tva
mellanliggande plana pipfilt. Over den mellersta turellen
en ndrmast kolbagformig ornamentbérd. Fasadens stora
tureller flankeras av smala, plana pipfilt, pi 6stra sidan
tre till antalet, i vister ett enda.

Fasadpiporna har grupperats stringt geometriskt pa
ett sdtt som utmirker wienerjugendstilen. Piporna ir
blinda och bildar grupper, som i de olika filten 4r av
samma dimensioner med lika hdga pipfotter och med
labierna pad samma hojd i horisontala linjer. Ramvirket
ar mycket klent i orgelns 6verdel, medan de nedre
partierna utformats som rektangulira fyllningar med
karaktar av sockel och liktarbarriir. De bida fasaderna
4t Oster resp vister dr enklare med stora plana pipfilt
och fyllningar. Pipfilten bestar hir av pipor frin 1860
ars orgelfasad.

Orgelhuset dr oljemalat i gragront i samma lasyr-
teknik som &vrig triainredning. Fasadpiporna ér av tenn
och ornamenten forgyllda.

Fran den orgel, som byggdes 1804, hirror en forgylld
traskulptur pa vistra ldktarbarridren (fig 122). Det dr
tv& putti, som spelar harpa, sittande pa ett moln. Hosjd
ca 120 cm, bredd 126 cm. Skulpturen idr utférd av bild-
huggaren Joh Sam Kumling.

Vid tillkomsten av ett nytt orgelverk 1971 beholls det
gamla orgelhuset oforindrat men kompletterades med
ett ryggpositiv som dr fritt uppstillt pa korgolvet nedan-
for huvudfasaden, nagot forskjutet &t vister i for-
héllande till dess visuella mittaxel. Det dr utformat efter
ritning av arkitekten Ove Hidemark, Stockholm?®® och
bestdr av ett rektangulart ca 2,5 m hogt orgelhus med
en nagot indragen, lag sockel (fig 123). Det dr placerat
parallellt med huvudfasaden och det underliggande kor-
skranket och har slutna viggar it norr och 6ster, medan
sodra langsidan och Gstra kortsidan utformats som pip-
fasader med ljudande tennpipor tétt uppstillda i grupper
utan synligt ramverk. Orgelhuset dr forsett med luckor,
som kan tillslutas framfor pipfasadernas nedre parti,
samt en dverbyggnad i form av ett trigaller av samma
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Fig 121. Orgelfasad efter ritning av F Lilljekvist 1909. Ryggpositivet till vinster
nedanfor orgelfasaden utfort 1971 efter ritning av O Hidemark. Foto Henrik
Hultgren.

Organ case, designed in 1909 by F Lilljekvist. The Riickpositiv to the left, below the
organ front, was built in 1971 after drawings by O Hidemark.
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Fig 122. Stringaspelande énglar. Skulptur utford av Johan
Samuel Kumling for 1804 ars orgelfasad.

Angels playing stringed instruments. Sculpture by Johan
Samuel Kumling for the organ front made in 1804.

utformning som i 1910 ars korskrank. Gallret dr for-
gyllt; i Ovrigt ar orgelhuset malat i samma firg och
teknik som inredningen fran 1910. — For att ge plats
for positivet har den norra korbidnkens biankskidrm av-
kortats 2,5 meter.

Orgelns spelbord ar sedan 1971 placerat vid skranket
under huvudorgeln intill den dérr som leder ut i sido-
skeppet. Det har fyra manualklaviaturer med svarta
undertangenter och vita Overtangenter, svartpolerade
klavbackar och snedstillda lutande registertavlior pa
vardera sidan; dessa ir svartlackerade och har register-
manubrier i form av rektanguldra tryckknappar med
orgelstimmornas namn pa skivor av klar plast, som
lyser da stimman &dr inkopplad. Notstéillet dr utformat
av arkitekt Ove Hidemark som ocksa svarat for spel-
bordets fargsittning. De mekaniska och elektriska led-
ningarna fran spelbord till orgelverk I6per dels i en
vertikal tratrumma bakom skranket, dels i ett lagt
podium mellan spelbord och ryggpositiv.

Orgelverket byggdes 1971 av den danska firman
Fredriksborg Orgelbyggeri, Hillerod. Det omfattar 60

staimmor, fordelade pa tva huvudverk, ekoverk, rygg-
positiv samt pedalverk. De bada huvudverken, eko-
verket och pedalverket dr inrymda i det gamla orgel-
huset, ryggpositivet i den ovan nidmnda tillbyggnaden.
I orgeln ingar 28 stimmor fran den tidigare orgeln; de
harror ursprungligen fran den orgel som byggdes 1858-
60 av P L Akerman. De gamla stimmorna ir samlade
i det sk huvudverk II, dir dispositionen motsvarar
huvudverket i 1860 ars orgel, samt i ekoverket och
pedalverket. Dessa tre verk har hirigenom en huvud-
sakligen romantisk karaktir. Huvudverk I med tio
staimmor och positivet med 11 stimmor dr disponerade
enligt orgelrorelsens principer och har enbart nya stim-
mor av klassisk karaktér.

Bortsett fran orgelhuset och de gamla stimmorna ér
orgeln helt nybyggd 1971. Den har slejflador, mekanisk
traktur, elektriska koppel och elektrisk registratur.**

I bondkoret, vid vistra viggen, star en mindre orgel,
byggd 1954 av Akerman & Lunds Nya Orgelfabrik. Den
har en manual och bihangspedal. Disposition: Gedackt
8’ B/D, Rorflojt 4 B/D, Principal 2” B/D, Oktava 1’ B,
Kvinta 1 1/3” D. Orgelfasad och orgelhus dr utforda i
brunbetsad ek efter ritningar av Ragnar Hjorth 1962
(se Stringnds 1:2, s 467f).

I hogkoret ett flyttbart orge!positiv, byggt 1975 av
Akerman & Lund. Disposition: Gedackt 8’, Koppel-
flojt 4/, Principal 2. Verket dr inbyggt i ett lagt skap
utan synliga pipor, med klaviaturen pa baksidan och
genombruten framsida.

Aldre orglar och
orgelfasader

av R. AXEL UNNERBACK

De tidigare orglarna i Stringnids domkyrka har delvis
behandlats i Stringnids domkyrka I hifte 2 (s 385 f, 401,
410 f, 415, 420, 424 ff, 439, 450, 454 ff) samt i Karl
K:son Leijonhufvud: Stringnds’ domkyrkas orgelverk
genom tiderna och Rolf Stenholm: Orglarna i Stringnés
domkyrka.*

Kyrkans forsta orgel

Redan pa 1400-talet fanns det en orgel i domkyrkan;
bland de féremal som forstordes vid kyrkans brand 1473
nimns ocksd orgelverket.?® Nagra ndrmare uppgifter
om orgelverkets beskaffenhet dr f n inte kinda. Det bor


http:domkyrka.25
http:registratur.24

ha varit en orgel av medeltidstyp, en s k mixturorgel
utan differentierade register och avsedd huvudsakligen
for utforande av vissa partier i méssan alternerande med
koren. Den normala platsen for en orgel under medel-
tiden var koret. Med tanke pa att koret knappast synes
ha skadats vid branden, forefaller det emellertid som om
orgeln i Striangnds domkyrka varit placerad i véster eller
mojligen pa det lectorium, som troligen har funnits
mellan langskeppet och hogkoret; i Lunds domkyrka
hade orgeln denna placering.

Inte forrdn pa 1570-talet forekommer ater uppgifter
om orgel i domkyrkan. Vid 1570-talets borjan fanns
organist och 1575 orgeltrampare. Pa 1570-talet utfordes
arbeten pa en orgel och utbetalades pengar for detta till
en orgelbyggare vid namn Henrik, och 1578 finns en
uppgift att orgeln provades. 1581 malades den av Hans
malare. Uppgifterna tyder pa att det kan ha varit fraga
om en nybyggnad. Huruvida det fanns nagon orgel i
kyrkan under perioden efter branden 1473 fram till
1570-talet har inte kunnat klarldggas.

1630 uppges orgelverket vara forfallet. Kyrkan synes
nu ha forfogat Over ytterligare en mindre orgel, ett
orgelpositiv, skdnkt av riksamiralen Karl Karlsson
Gyllenhielm.?*”

Ombyggnaden 163640

1636 paborjades en omfattande ombyggnad av orgeln,
som pagick dnnu ar 1640. Arbetet utfordes av orgel-
byggaren Philip Eisenmenger fran Stockholm?® och
synes bl a ha omfattat tillbyggnad av ett ryggpositiv pa
dtta stimmor, vilket var fardigt 1638. Snickeriarbetet
utfordes av domkyrkosnickare Mikael Rechner, likasa
bildsnideriarbetet. 1640 uppges orgelverket vara snart
fullbordat. Den sista utbetalningen till Eisenmenger
gjordes emellertid forst 1646 (rdk) och avsag forutom
ersiattning for orgelpipor ocksa ersiattning for kost under
atta veckor. 1648 uppges orgeln vara helt firdig och
malad.

1652 och 1653 gjordes en storre utbetalning for
malning av orgeln, och 1654 och 1658 reparerades orgel-
verket av Philip Eisenmenger. 1656 forsags orgelfasaden
med malade luckor. De utfordes av Mikael snickare
[Rechner]. Orgeln mélades av Johan Frijs.?* — 1674 och
1689 reparerades orgelverket av Olof Jonsson® och 1681
samt 1686 av orgelbyggaren Georg Woizig fran Stock-
holm.?t

1694 stod orgeln ater under reparation.?* Arbetet ut-
fordes av orgelbyggaren Georg Hum?® och i inv 1696
uppges: »Orgwarcket dr nu oplagat och fornyat.» En
ny reparation utfordes 1703, denna gang av orgel-
byggaren Johan N Cahman.
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Fig 123. Forslag till ryggpositiv av O Hidemark 1969.
Proposal for the Riickpositiv by O Hidemark, 1969.

Trots de manga reparationerna torde man kunna an-
ta, att Eisenmengers orgel i huvudsak var ofordandrad
dnnu pa 1710-talet. Av tillgiangliga arkivhandlingar
framgar inte hur 1600-talsorgeln var disponerad, inte
heller hur omfattande Eisenmengers ombyggnad var.
Att doma av den langa tid som arbetet pagick var det
fraga om en mycket omfattande ombyggnad, som resul-
terade i en total omgestaltning av 1570-talets orgel. Da
orgeln revs 1801 fann man en blyertsanteckning i en
vdderlada, lydande: »Philip Eisenmenger Orgelbiier me
fecit anno 1639 in Stockholm.»?*

Klart &dr, att orgeln hade ett ryggpositiv pa atta
stimmor, som Eisenmenger byggt, samt att pedalverket
var placerat bakom orgeln (se vidare nedan). Man torde
kunna anta, att det siledes var fraga om en orgel av
ungefdr samma typ som det instrument som Eisen-
menger och hans kollega George Herman byggde i
Tyska kyrkan i Stockholm pa 1620-talet med huvud-
verk, ryggpositiv och bakomliggande pedalverk.*® Fasa-
den var malad i flera firger och forsedd med sniderier
och skulptural utsmyckning. Ryggpositivet bor ha varit
utformat i tidig barockstil, medan huvudverkets fasad
kan ha varit den gamla fran 1570-talet. Av sdrskilt
intresse dr att orgeln var forsedd med dorrar, en tradi-
tion fran medeltidens orgelbyggeri som alltmer borjade
forsvinna under 1600-talet. Atminstone pa kontinenten
hade dorrarna inte bara en dekorativ och skyddande
funktion utan ocksa en liturgisk betydelse; under fast-
lagstiden tillslot man dem for att orgeln inte anviandes
eller for att ge orgeln en dimpad klang.
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Ombyggnaden 1717-1718

1717 gjordes en storre ombyggnad av orgeln av orgel-
byggaren Johan N Cahman.?® I en samtida inventarie-
forteckning uppges: »Orgwircket ér til Manualewércket
wil behallit, Pedalen star af Contract med Chaman uti
Byggnad, samt licktaren sammaledes.» Arbetet var av-
slutat redan 1718 medan orgelldktaren, som kyrkan sjilv
svarade for, blev fardig forst 1720. T 1720 ars inventarie-
forteckning lamnas relativt utforliga uppgifter om Cah-
mans ombyggnad: »Orgwircket, som utj langlig tjd, sa
wihl ofardigt, som till sielfwa Pedahlstimmorne oful-
komligit, ir efter ompréfwad nddwindigheet dhren 1717
och 1718 i s& matto ombygt, at sielfwa Pedahlwircket af
Orgbyggaren H' Johan Niclas Caman, ljkmitigt med
honom upprittat Contract dr aldeles 4 nyo forfardigat
med Structur pd bigge sjdor fram ath Kyrkjan, nya
Pjpor af 8* stimmor, nya widerlador, nytt regering,
nytt Pedahl Clawier, och 3 st: nya Belljor, hwilka senare
med de fyra forre, hwarmed heela wircket tilférende
drifwits, dro tillsammans 6fwer och under med hwar-
andra utj en god Ordning anlagde bakom wircket. Ma-
nualwircket och Ryck Positiwet med samma forbittrade,
tonerade och stimde, samt utj 6fra wércket en stimma
Gedacht Achtfus samt i Pedalen untersats 16 fus for
Musiquens skull utj fransk thon stilte. Sielfwa Liktaren
dessuthom pa alla sjdor utwidgad, samt med sine wihl
arbetade Panehlwirck forsedd, som det nu alt for 6gon
stdr, Aaterstdende allena utj sielfwa Byggnadens full-
bordande, de 2% halfrundne Paneler, som béra komma
utj prospecten fram ath Kyrkjan, sd ock om Medel och
tjd sa tillsdja.»®’

Med Cahmans tillbyggnad av s k pedaltorn, som flan-
kerade det gamla verket, fick Stringnisorgeln karak-
tiaren av en fullt utbyggd, stor barockorgel av nordtysk
typ med huvudverk, ryggpositiv och — sannolikt fri-
stdende — pedaltorn. Pedalomfanget var C—e!.*® Intres-

sant dr uppgiften att tvd av orgelns stimmor, Untersatz -

16’ i pedalen och Gedacht 8 i 6ververket (dvs huvud-
verket), var stimda i fransk ton, dvs troligen en halv-
eller helton ldgre 4n Gvriga stdmmor. Skilet till detta
torde ha varit ett 6nskemal att kunna anvianda orgeln
tillsammans med andra instrument. Detta arrangemang
forsvann emellertid 1745, da de bada stimmorna ater
stdmdes i korton som de Ovriga verket.

Vid domkyrkans brand den 23 april 1723 nedtogs
orgelverket men rdkade i oordning; det ateruppsattes
delvis av den davarande organisten Lars Ekman och
nagra gesiller och i 1727 &rs inventarium uppges »nagre
de grovaste och forndmste Stimmor upsatte, sa att de
vijd Gudstiensten brukas.»®® 1732 beslot domkyrko-
radet att lata snickaren Lindqvist forfardiga ett skrank

framfor orgeln; betriaffande orgelverket beslot man att
anstd till lingre fram.*® En reparation utférdes redan
tvd ar senare av orgelbyggaren Olof Hedlund fran
Stockholm,?! som gjorde en anteckning hdarom i en av
viaderladorna.*? Reparationen tycks dock inte ha varit
tillfredsstiallande; 1737 klagade organisten Lars Kin-
strom hos kyrkoradet »att domkyrkians orgelwerk wore
nu nyligen sé illa lagat af Hedlund, at han intet kan
stimma det, emedan en stor del af piporne icke woro
ritt upsatte.»*® Att en erkdnd och skicklig orgelbyggare
som Hedlund skulle ha misslyckats med en sa elementir
sak kan synas egendomligt; mycket troligt 4r att organis-
tens svirigheter snarast var orsakade av de bada stim-
morna Untersatz och Gedacht 8’, som Cahman hade
stimt separat i ligre tonhdjd 1717, och som ddrmed
skilde sig fran hela verket i 6vrigt. — 1735 beslot man
att mala orgeln och orgelldktaren (prot).

Men orgeln skulle snart krdva nya insatser. 1745 inlim-
nade orgelbyggaren Daniel Strahle*t en forteckning dver
nodvindiga atgirder, som bl a innefattade byte av ett
antal stimmor i de olika verken.*® I kontraktet som slots
samma ar lovar han att sitta verket i sddant skick att
det skall 4ga bestadnd i 90 4 100 ar.*®* — Arbetet utfordes
1746 och tycks ha blivit mera omfattande 4n vad som
avsags fran borjan. 13 stimmor férnyades, likasi vider-
ladan i ryggpositivet. De badda stimmorna Untersatz 16”
och Gedacht 8’, som Cahman hade stimt i kammarton,
aterfordes till korton. En god uppfattning om de 4t-
giarder som Strahle vidtog ger Lars Hallmans utforliga
beskrivning av domkyrkan, didr han ocksd skildrar
orgeln och dess historia:*” »Sedan wi sdledes sett wid
altaret, hwad som wirdt warit att se, stiga wi up pa
Orgel-liktaren sdsom ett rum, hwarest i wér kyrka
sjunges och spelas Herran Gud till dra. Han ir bygd
neder at kyrkan midt ofwer stora gingen. Tillforene
war dorren ditdt pa norra sidan och uppgangen genom
muren i en pelare trang och besvirlig; men ar 1724
gjordes trappa och dorr pa sddra sidan rumrikare och
storre. Sa gammalt ir sjelfwa werket ifran borjan, att
ingen wet, nir det forst kommit hit; men det wet méngen
och mins, att det atskilliga gdngor ir ansenligen for-
bittradt. Atminstone woro hir redan orgor ar 1574 och
organisten, som dad war, kallades Jacob Orgellekare.
Men ar 1646 gjordes hirpa framat kyrkan luckor eller
halfdorrar, att beticka piporna, dad spelet i Advents-
eller Fastelagstiden hwilade. De mélades tillika med
sjelfwa werket nio ar efterdt, men borttogos sedan sa-
som mindre nodiga. Ar 1703 gick hela orgelwerket
under en ansenlig reparation genom Directeuren Cah-
man, och ar 1715 blef det genom Directoris musices
Carl Axel Wibergs forslag, bade till bygge och anseende
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i s& matto forbittradt, att orgelliktaren utwidgades,
pedalen, som tillférene war bakom manualwerket, flyt-
tades ut pa bada sidor och blisbilgarna fornyades. I
detta skicket stod det till ar 1723, d& det vid branden,
under det att det togs ned och bars ut, led en ansenlig
skada. Den da warande organisten Lars Ekman satte
det wil sedermera up igen och lagade sa godt han kunde,
tills dess det av orgelbyggaren Hedlund sattes ar 1734 i
nagorlunda tillstind, men omsider lades hirwid ar 1745
den sista och bista handen, da hela werket blef, genom
Director Musices Bengt Niclas Rehnstroms forslag, af
den wittra och mycket forfarna orgelbyggaren Dan.
Strdhle sa godt som aldeles till alla stimmor fornyadt.
De gamla onddiga och obrukliga blefwo borttagne och
nya i stdllet satte, sisom i stillet for en borduna blef
en quintadena 16 fot i manualen, for decima fran 4 fot
blef en vox virginea, halfwa 6fra claveret och trompet 4
fot i halfwa nedra claveret dfwen i manualen. T stillet
for ett obehagligt krumhorn blef en skén och wil-
klingande trompet 8 fot i ryggpositivet; utom det att
untersatsen 16 fot i pedalen samt gedakt 8 fot i manua-
len blefwo bragte ifran kammar- till chorton och kunna
séledes brukas i fullt werk. Likaledes forbyttes mixtur 4
chor till trompet eller s& kallad cornetin 2 fot. Sedan
altsammans war sdledes firdigt till Dom. Advent. 1745,
wigdes werket samma dag in af Dom-probsten Doct.
Ljungberg, under ett till det tillfillet da wil limpadt tal,
i anledning av Psalm. 150, 6. Om nu detta orgelwerk
hafwer néagra sina likar i riket, dro dock dtminstone de
fa, som dro bittre.»

Utdver de fordndringar som Hallman nidmner hade
Strdhle ocksa bytt ut en tidigare Salcinal i ryggpositivet
mot en Fleut Travers 2’. Efter denna stora ombyggnad
hade orgeln 26 stimmor, férdelade pa huvudverk, rygg-
positiv och pedal.*® Fasaden var den gamla med Cah-
mans tillbyggnader fran 1717. Men de gamla malade
luckorna tycks ha avlidgsnats vid Cahmans ombyggnad
1717, troligen for att ge plats for pedaltornen: enligt
1776 ars inventarieforteckning fanns det i sjilva kyrkan
»1 st skidrm till Orgewerkets betickning, gl». Den fanns
kvar dnnu 1802.49

En sista reparation av den gamla orgeln utfordes 1778
av orgelbyggaren Olof Schwan fran Stockholm.?® Men
verket forfoll pa nytt. 1790 hade man kontakt med
Schwans tidigare kompanjon, orgelbyggaren Matthias
Swahlberg, som limnade anbud pa ett helt nytt orgel-
verk, ett projekt som dock ej kom till utforande.
Orgelbyggaren Pehr Schiorlin i Linkoping tillfragades
1799 om en reparation av orgeln, men avbdjde av tids-
brist.>* Den gamla orgelns tid tycktes vara ute. Den
hade da fungerat sedan 1500-talets senare del och upp-
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Fig 124. Stora orgeln i Jacobikirche i Liibeck med huvud-

verk fran 1504 och ryggpositiv och pedaltorn fran 1673.
Efter Williams, P. The European organ.

Jakobikirche, Liibeck, with a great organ built in 1505 and
Riickpositiv and pedal towers built in 1673.

levt tva stora omgestaltningar och moderniseringar, dels
pa 1630-talet, da den bl a fick ett ryggpositiv, dels 1717—
18, da den fick ett nytt pedalverk i pedaltorn som
flankerade den gamla fasaden. Med delar fran olika
epoker — senmedeltid, tidig barock och hogbarock —
och en fasaduppbyggnad som kan antas ha speglat de
olika faserna i orgelns historia, bor den gamla orgeln ha
varit ett mérkligt instrument, i sin karaktir nirmast jim-
forbart med de stora nordtyska orgelverken i kyrkorna
i Lybeck (fig 124).

Johan Everhardts orgel

I en annons i Inrikes Tidningar 1799 begirde man in
anbud dels pd reparation av den gamla orgeln, dels pd
ett helt nytt verk. Négra svar fick man inte, men sedan
konsistorium hos landshovdingen begirt anvisning pa
lampliga orgelbyggare fick man omsider kontakt med
orgelbyggaren Johan Everhardt.* I januari ar 1800 fore-
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lag hans forslag till nytt orgelverk om 40 stimmor for-
delade pa manualverk, oververk och pedal. Eftersom
Everhardt hade visat hedrande betyg om sin skicklighet
besl6t man att anta honom.** Hans projekt lamnades till
domkyrkoorganisten Zacharias Kohler for granskning
och den 4 februari limnar Kohler ett utforligt yttrande
som innehéller en rad kritiska synpunkter. I den disposi-
tion som Everhardt laimnat och som delvis dr originell
och personlig, men som delvis onekligen ocksd gor ett
nagot ogenomtinkt och amatdrmaéssigt intryck, foreslar
Kohler siledes flera dndringar.’® Dessutom framfor han
Onskemalet att huvudverket skall baseras pi Principal
16’ och 6ververket pa Principal 8’; Everhardt hade fore-
slagit Principal 8’ i huvudverket och 4’ i 6ververket.
Vidare Onskar Kohler en sk vidersvillare som ar
»bittre dn Tremulant, i det afseende at den gor swif-
ningen mera behaglig och skon, samt forordsakar intet
buller, ehuru han til sin inrdttning 4r nistan lika med
Tremulanten». Kohler vill ocksa ha ett tryckande koppel
»for at experimera Forte och Piano». Strukturen, dvs
fasad och orgelhus, bor enligt Kohler kunna goras av
en snickare, bara orgelbyggaren ser till att ritningarna
blir foljda. Priset finner han skéiligt; vad betriffar tenn
och bly har Everhardt »icke warit odryg, ty efter ut-
rickning hwad war stima wéger, ir icke for mycket til-
tagit, och ldrer han derfor sjelf f4 se sig om huru det
skall ga, nu, da bade then och Bly, kostar mera dn di
han war i Stockholm».

Att Kohlers yttrande vickte en viss irritation hos
orgelbyggaren framgar av den skrivelse som han lim-
nade till konsistoriet den 23 mars 1800.¢ Han accepterar
en del av de dispositionsforandringar som Kohler fore-
slagit men har ocksd invdndningar: en Scharf i huvud-
verket dr onddig nir det redan finns en Mixtur, och en
Rorflojt 4’ i pedalen dr »for liten till fotetalet uti ett
Pedalwirck». Den av Kohler 6nskade pedalstimman
Untersatz 32’ »ofvergar alt musicaliskt gehor. — Dock
skulle den dstundas, ehuru onyttig kan sidant skje». En
vidersvillare dr han beredd att gora, 4ven om han an-
ser bade tremulant och vidersvillare umbirliga, och ett
tryckande koppel fanns med redan i hans ursprungliga
forslag, papekar han. »Att Principal 16 fot dfven i
Manualen och 8 fot i Ofverwirket gifver ett Pompeust
utseende medgifver jag, men om den pariknade styrkan
af 16 fot blir svarande emot dess dyra kostnad — —
tviflar jag. I Strangnis Domkyrka kan den alldeles icke
exiqueras da Kyrkans hojd fran Lectaregolfvet till
hvalfvet endast utgjor 14 aln, sa framt man icke skulle
sdnka Lectaren ned till kyrkogolfvet eller ock hoja
kyrkohvalfvet.» Vill man spara pengar genom att éver-
lata tillverkningen av strukturen till nigon annan mi

man girna gora det, men »sddane gjoromal fordra en
orgelbyggares ofvervaro, till iackttagande af flera upp-
lysningar som en Ritning icke formdr tillrickeligen
demonstrera; kdnner jag ingen skyldighet, att forspilla
min tid med en sadan tillsyn utan sérskilt drsidttning .. .»
Avslutningsvis forklarar Everhardt att han likvil ar be-
redd att bygga enligt Kohlers forslag, om detta skulle
bli konsistoriets beslut, dock med undantag fér utbytet
av orgelns fasadstimmor mot 16- respektive 8-fots-
principaler. Han sidger sammanfattningsvis att »mitt fér-
slag af 40 st:or blir vida starkare och mera passande
efter Kyrkans storlek dn detta sednare [K&hlers], som
blott dr 37 stimmor, och hvaraf en del 4ro nog svaga».

I sitt yttrande hade Kohler foreslagit att man skulle
sinda in forslagen till musikaliska akademien for prov-
ning, vilket ocksd skedde. Granskningen uppdrogs &t
orgelbyggaren Olof Schwan och J Platin, som limnade
ett skriftligt yttrande den 15 november 1800.5” FEtt
separat yttrande med ett nytt disposisitionsforslag lim-
nades av Olof Ahlstrom, organist i Jacobs kyrka och
ledamot av akademien.’®* Schwan och Platin forordar
Kohlers forslag, men papekar att ett byte av fasad-
stimmorna inte later sig gora med tanke pi att fasad-
ritningen redan var gillad och faststilld av Kungl Maj:t,
sdvida man inte dubblerar principalerna. Av de bada
stimmorna Borduna 16° och Quintadena 16’ i Kohlers
forslag borde man kunna undvara den ena, limpligen
Quintadena 16°; vidare foreslas att Scharf och Mixtur i
huvudverket forenas till en Mixtur 5 chor »som likvil
i de finare toner ej repeterar utan minskar». »Vi tro
ej at en 32 fot Untersatz, efter hvad Directeur Ever-
hardt anmaérkt, ofvergar alt musikaliskt gehor»; stim-
man blir emellertid kostsam och kraver egen viderlada
och bilg; en dubbel Subbas med dubbla labier ar till-
fyllest, menar man. Slutligen bifogar kommittén det av
Ahlstrém upprittade nya forslaget och rekommenderar

. detta som det lampligaste. Ahlstroms forslag utgar fran

Kohlers, och det visar sig, att de pipekanden som
Schwan och Platin gjort i huvudsak tycks grunda sig pa
Ahlstréms forslag. Utmirkande for detta 4r att han
tillgodosett Kohlers onskemal om en Principal 167 i
huvudverket och 8’ i Oververket; for att fa plats for
dessa utan dndring av orgelfasaden eller sinkning av
laktaren later han stimmorna borja pa ostruket g, en
I6sning som inte var ovanlig i svenskt orgelbyggeri vid
denna tid. Pedalverkets skrymmande Untersatz 32’ ar
ersatt med en Borduna 16’ och en Dubbel Subbas 16’,
i huvudverket har Borduna 16’ utgitt. Mixtur och
Scharf har forenats till en Mixtur 5 chor, som minskar i
diskanten.

Akademien avgav sitt utlitande den 3 januari 1801.%°
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I detta limnar man Ahlstréms disposition, f6ljd av en
kommentar i sex punkter. Hiar framhaller man bl a att
kostnaden for de tillagda principalstimmorna blir unge-
far densamma som for Octava 4’ (som fanns med i
Everhardts forslag men slopats) — en berdkning som f 6
forefaller mera optimistisk in realistisk. Vadersvéllaren,
»en invention som finnes i de fleste storre Utlindska
Orgel-Werk, och nu ifven uti det nya werket i Stock-
holms Storkyrka, gor en frappant werkan, d den med
vederborlig noggrannhet och styrka ar forfardigad. Dess
svifning #r jimnare och bittre graduerad dn Tremulan-
tens». Det antal bilgar som kontraktet uppgivit — tio
stycken — bor vara tillrdckligt om de gors fyra alnar
langa och tva alnar breda. »Tillging af tillrackeligt vider
ar en hufvudsaklig omstindighet, hvarforutan det
annars bista Orgel-Werk blir ofullkomligt.» Vidare pa-
pekas, att orgeln bor stimmas i kammarton, dvs en
tonhdjd som ungefir motsvarar den moderna normal-
tonhdjden. Slutligen gor akademien ett intressant pé-
pekande om utformningen av orgelliktaren: »Kongl.
Academien har sluteligen trott sig bora vid detta tillfalle
erinra om en vid de flesta nya Orgel-verks byggnader
vanligen uracktliten omstindighet; nimligen om ange-
ligenheten diraf, att vid det nu ifrdgavarande Werkets
upférande, Licktaren far tillrickelig vidd for att rymma
en forsvarligt talrik Orchestre till Kyrko-Musiques up-
forande, hvilken icke bor kunna saknas uti en Dom-
kyrka, dir férmodeligen mange af den studerande Ung-
domen, som idka Musique, kunna diarmed bitrada vid
Hogtiderne och andre forefallande solenne tillfallen.»

Den 14 januari 1801 kunde man sluta kontrakt med
Everhardt om en ny orgel, byggd i enlighet med musi-
kaliska akademiens disposition och efter den ritning
som faststillts av Kungl Majt den 7 augusti &r 1800.%°
Bara négra dagar tidigare — den 9 januari 1801 — hade
ocksd Olof Schwan limnat anbud, men d& var redan
beslutat om Everhardt.®* Orgeln skulle vara fardig till
sommaren 1803 och priset var 5 400 riksdaler riksgald
jamte det gamla orgelverket i byte. Manualklaveren
skulle faneras med mahogny, undertangenterna med
cbenholtz och Gvertangenterna med elfenben.

Den 13 februari skriver Everhardt fran Jonkoping till
konsistorium och anhéller att man »ticktes antaga néir-
lagda inteckning i min hér i Staden dgande — — Gard
Sdsom sikerhet for 1066 Rdr 36 Bco Hvilka pédnningar
jag onskade att nu genast fa lyfta, for att betala upp-
tingade materialier». Den 3 november anhdller han om
ctt forskott och den 12 november anhéller han om sin
andra kontraktsenliga utbetalning om 500 Rdr. » — jag
har vida mer arbete firdigt, &n Contractet pa det stéllet
statuerar.» Everhardt uppger att strukturen dr fardig
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att sdtta upp sa snart liktaren ar fardig. Samtliga vider-
lador »4ro ihopsatte med sine Canseller, och skdrstycken
och paskyndas med all accuratesse och fortkomst. — —
Contra Bassuns Widerladdorna dro fardige», likasa ror-
staimmorna utom Trumpet 8’ i 6ververket, som »skall
bli firdig om en fjorton dagar». Ocksa balgar, kanaler,
klaveren och kopplen uppges vara fardiga. — Den 21
april 1802 dr viderlddorna inlagda i strukturen®® och
den 8 november ir bildhuggeriet firdigt och uppsatt av
bildhuggaren Joh Sam Kumling. Everhardt hade fore-
slagit att orgelns registerandrag skulle goras av metall
och férgyllas, men detta avslogs. De skulle goras av trd
sdsom »brukligt dr, dfven pa stora verk».

Everhardt synes hela tiden ha haft ont om pengar och
begirde ofta forskott, som beviljades, ehuru det ansigs
riskabelt. Orgeln blev inte firdig inom den utsatta tiden
och orgelbyggaren beviljades uppskov till oktober 1803.
Den 2 november pagick dnnu stimningen av orgeln,
men den 9 november kunde Everhardt begira att syne-
mén skulle utses, »en for musiken och en f6r mekani-
ken».®®

Avsyningen dgde rum den 15 maj 1804 och forrittades
av orgelbyggaren Olof Schwan, organisten i Norrkdping
Joan Muthreich och arkitekten Gustaf Pfeffer.®* Nagra
anmirkningar riktades inte mot arbetet. Det konsta-
terades, att orgelbyggaren okat manualomfinget med
tre toner, for vilket han beviljades extra betalning. Nagra
gamla tripipor hade anvints, men eftersom de var lika
bra som de 6vriga kunde detta godkinnas. Legeringen
i metallpiporna provades och konstaterades bestd av 4
delar bly och en del tenn. Stimningen var enligt kontrak-
tet liksvdvig och i kammarton, och lufttrycket i de fem
balgar som forsorjde pedalverket 38 grader, i de dvriga
fem 36 grader. »Till verkets bevarande syntes dfven
hogst nodigt att yttersta Turellerne af Pedalverket, som
iro lagt anlagde, bora med gallerverk omgifvas, dfven
som ett skrank omkring Orgelnistens plats vore nodigt
for att hindra tringsel omkring den spelande och i
gangarne.» Den 4 juni 1804 kvitterade Johan Everhardt
pa baksidan av kontraktet att han fatt full betalning for
orgeln: 5400 riksdaler riksgild jimte det gamla orgel-
verket, som han i den slutliga kostnadsammanstéllningen
varderat till 609 rdr.%

Nir Everhardt lamnade forslag till nytt orgelverk ar
1800 hade han ockséa bifogat en ritning, som tillsammans
med kostnadsforslaget sindes in till Sverintendentsim-
betet i mars samma ar genom landshovdingen i Ny-
koping. Arendet tilldelades arkitekten Olof Tempelman
med uppdrag att géra en ny ritning. Den 4 juni ater-
limnade Tempelman emezllertid handlingarna »tillika
med dartill forfattad dessein i allt 6verensstimmande


http:Everhardt.61

116 STRANGNAS DOMKYRKA

Fig 125. Av 1804 ars orgelfasad ar
oververket bevarat som orgelfasad i
Dunkers kyrka i Sédermanland.
Foto E Erici.

Of the 1804 organ case the Oberwerk
is preserved as organ front in Dunker
Church in Sodermanland.

med den uppsinda projektritningen dock med néagot
— — lampligare ornamenter». I det memorial som 6ver-
intendentsimbetet forfattade uppges att de nya orna-
menten ej dr »kostsammare dn de av orgelbyggaren
projekterade».®®

Tva ar senare, den 29 april 1802, slot man kontrakt
med ornamentbildhuggaren Joh Sam Kumling om bild-
huggeri och ornament. Han skulle ocksa gora for-
gyllningen av ornament, lister och pilasterbaser och pa
de stéllen som arkitekten Pfeffer markerat pa ritningen,
en uppgift som emellertid 6verlits pa forgyllaren Peter
Hellstrom enligt sdrskilt kontrakt i augusti 1802.

Om ldktarens uppforande hade man slutit kontrakt
med Anders Soderlund i Stridngnis i oktober 1801. Av

den gamla liktaren skulle man anvdnda brostningarna,
som skulle placeras pa den nya liktarens kortsidor,
medan framsidan fick en ny brostning med balustrar,
omvixlande med slidta fyllningar med festoner. Enligt
Everhards ursprungliga ritning skulle den vila pa 16
kolonner, som dock senare minskades till dtta. Kolon-
nerna skulle enligt kontraktet ej utforas som pa den
uppgivna ritningen utan goras lika den under predik-
stolen.

Malningen av orgeln och orgelliktaren utférdes av
malaren Lars Gustaf Hacksell i Strangnés. I kontraktet
den 26 maj 1802 bestimdes att orgelfasaden skulle malas
vit, likasa utsidan pa liktarbarridrerna, medan barridrer-
nas insida skulle bli ljusgul; balustrarna skulle marmo-
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Fig 126. Forslag till ny orgel, sannolikt utfért av orgelbyggaren Johan Everhardt
(SDA). Jfr Strangnas 1: 2, fig 277.

Proposal for a new organ, made probably by Johan Everhardt, organ builder. Cf
Stréngnds I: 2, figure 277.

reras i vitt, kolonnerna i svart. Speglarna over klavia-
turen skulle malas i mahognyfirg, likasa speglarna med
registerandragen pa omse sidor om klaviaturen. Utdver
kontraktet stroks ocksa klaviaturfodralet och pedalen
med mahognyfirg.”

Tempelmans ritning (Strangnds 1:2 fig 277) visar
en orgel av vildig bredd i sengustaviansk stil med
fyra tureller, tva stora rektangulira pipfilt och i mitt-
partiet ett rundbagigt pipfilt; Oververket over mitt-
partiet bestar av tva plana pipfilt som flankerar en
turell och avslutas av en segmentgavel. Turellerna ar
kronta av ornament i form av urnor och lyror. Over
spelbordet i det nagot insidnkta mittpartiet ser man ett
entablement som bar en skulpturgrupp med tva putti
pa ett moln, den ena med en harpa, den andra med en
palmkvist. Hela arrangemanget dr bevarat och uppsatt
pa den nuvarande orgelliktarens barridr mot norra sido-
skeppet (fig 122). Av sjidlva orgelfasaden har dververket
bevarats som orgelfasad i Dunkers kyrka i Soderman-
land (fig 125). — En bevarad »Dessein Till Orgelvirk
uti Strangnds Dom:Kyrka» (fig 126; SDA) ir formod-
ligen ett forsta forslag av Everhardt. Den arkitektoniska
uppbyggnaden dr i huvudsak densamma som pa det
utforda forslaget, som dock saknar det tidiga forslagets

harpformiga yttre pipfdlt och har en helt annan och
stramare nyklassisk detaljutformning och ornamentik.

Helt som pa ritningen blev orgelfasaden inte utford.
Vid avsyningen av orgeln 1804 patalades att arkaden i
mittpartiet blivit annorlunda och »utgjorde ett nagot
mindre Cirkel Segment utan fordjupning». Som skél for
detta anforde Everhardt att om han noga foljt ritningen
»sa skulle de yttre piporne i Arcaden blifvit for korta
efter det ljud de bordt édga, dfven som deras inflyttning
uti fordjupning skulle hindrat abstractur-regeringarne».
Pedaltornen, dvs de yttersta turellerna, hade vidare mast
goras 14 tum (35 cm) hogre for att rymma de langa
piporna, och didrmed hade ocksa de kronande urnorna
slopats, eftersom de skulle ha blivit skymda bakom
valven.

Att den nya orgeln och orgelliktaren med sina stora
dimensioner och laga placering blev ett mindre lyckat
inslag i kyrkointerioren framgar av den kritik som fram-
fordes bade av Overintendentsimbetet 1810 (se String-
nds I: 2 s 424 f) och av besdkare i kyrkan. I en rese-
beskrivning antecknar Christina Charlotta Mérner om
ett besok i kyrkan 1818: »... men det jag fant virst var,
att orgelverkets lidktare var nedersiankt och pa sa laga
kolonner, att det skymde bort vid ingdngen det nya
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omindrade prydliga koret och ecraserade sa till sigande
helt och hallet hela kyrkan ...»% P4 samma sitt reage-
rade den anonyme besdkare som skildrat sina intryck
1830 (se Strangnais I: 2 s 425).

Om sjilva orgelverkets beskaffenhet dr mycket litet
kiant. Det bér ha varit ett instrument med en bred och
maktig klang, dir den klassiska traditionen borjat trida
tillbaka fér en begynnande romantik. Karaktéristiskt
for tiden #r bl a den svivande stimman Piffaro 8’ och
den grova Quinta 6’ i manualverket; pedalverkets
ovanligt rika disposition med inte mindre dn 15 stim-
mor i alla ligen fran 32’ till 1’ kan diremot tolkas som
en mera personlig och kanske nagot konservativ linje
hos orgelbyggaren. Om orgelns tekniska beskaffenhet
ar mycket litet kédnt utover syneprotokollets uppgifter.
Att det inte enbart var estetiska skil som aktualiserade
en rivning efter bara ndgra decennier dr dock troligt.
Det gamla orgelverket var utomordentligt uselt, skriver
syssloman C U Jaensson nir han skildrar tillkomsten
av den nya orgeln 1858-60. »En del pipor voro for-
fardigade af si tunna platar, att de bugtade sig vid det
lattaste vidrorande. Ocksa rackte Everhardts Orgverk
foga ofver 50 ar.»®®

I Dunkers kyrka i Sodermanland stdr Oververks-
fasaden numera som fasad framfor ett relativt modernt
orgelverk (fig 125). En stimma och rester av ytterligare
ett par stimmor frdn domkyrkoorgeln ingdr i instru-
mentet.? I dvrigt dr Johan Everhardts stora orgel helt
férsvunnen.

Akermanorgeln
1845 tilltradde Carl Ludvig Lindberg befattningen som
domkyrkoorganist. Sannolikt var detta den direkta or-
saken till att frigan om en ny orgel aktualiserades redan
efter 40 ar. Lindberg var en framstaende orgelexpert och
utgav 1850 en ldrobok i orgelkdnnedom.”™ Vid den be-
siktning som organisten och musikdirektéren C J Le-
werth utforde den 17 september 1846 pd begiran av
Lindberg blev den gamla orgeln praktiskt taget ut-
domd.”? 1 manualverket bedomdes de flesta labial-
stimmorna i hogsta grad bristfélliga och manga pipor
obrukbara; rorstimmorna ansags fullkomligt odugliga.
Oververket var i ndgot bittre skick 4n manualen, och i
pedalen var labialstimmorna brukbara men rorstim-
morna, i synnerhet Contrabasun 32’, hogst bristfalliga.
»I £6ljd hiraf anser jag ofvannimnde Orgelverk pa intet
satt motsvara sitt hdga dndamal och, for att icke gd en
total forstorelse till mote, tarfva en snar och dndamals-
enlig forbittring, sa vida en nybyggnad icke kan avéga-
bringas.»

Redan i november 1845 hade orgelbyggaren Johan

Gustaf Ek, just d& sysselsatt med en stor ombyggnad
av orgeln i Harnosands domkyrka, anmélt intresse att
fa bygga en ny orgel i Stringnds domkyrka.”> — 1847
forelag ett forslag till helt nytt orgelverk om 38 stimmor
av orgelbyggaren Gustaf Andersson’™ med nigot si
unikt som en »Flauto Major eller Bordon Untersatts 32"
fot» i forsta manualen — en stimma som organisten i
Stockholms Storkyrka och preses i musikaliska akade-
mien Eric G von Rosén dock stillde sig tveksam till i
ett yttrande den 29 februari 1847.* Men Anderssons
nybyggnadsforslag genomfordes ej. 1 stéllet upprittades
kontrakt med orgelbyggarna J Blomquist och A W
Lindgren ar 1850.7¢ Kontraktet gillde en omfattande
ombyggnad av det gamla orgelverket och byggde pa ett
forslag som orgelbyggarna sjialva gjort upp. Av de 37
stimmorna skulle 16 bytas mot nya; rorstimmorna
skulle bevaras men omarbetas och de i fasaden stiende
principalpiporna forses med nya, drivna labier. Spel-
bordet och mekaniken skulle nytillverkas och de gamla
viderladorna behallas men forses med bl a nya ventiler
och pipstockar. Hela orgeln skulle flyttas bakit och
hojas och bilghuset flyttas ut i tornvalvet.”” — Sedan
Blomgquist avlidit i september 1851 inkom Lindgren till-
sammans med sin medhjilpare Per Larsson Akerman i
juni 1852 med ett kompletterande forslag, som innebar
en fullstindig nybyggnad. Men meningarna om Lind-
grens kompetens var delade och man onskade fa kon-
traktet hivt. En langvarig process med Lindgren, som
inte ville betala tillbaka det forskott som han fatt,
forsenade orgelbygget flera ar."®

Den 7 april 1858 slot man kontrakt om ett helt nytt
orgelverk med orgelbyggaren Per Larsson Akerman och
hans tillfallige kompanjon Eric Adolf Setterquist.” Att
man valde Akerman var knappast en tillfallighet. Denne
orgelbyggare hade redan hunnit skaffa sig ett mycket
gott anseende och fatt de basta rekommendationer bade
frén sina tidigare liroméstare och arbetsgivare Blom-
quist och Lindgren, frin musikaliska akademien, dir
han avlade orgelbyggarexamen 1850, och fran tekno-
logiska institutet i Stockholm, dir han genomgétt en
tredrig utbildning. Efter tre ars studier hos ledande
orgelbyggerier i Tyskland och Paris torde han vid sin
aterkomst till Sverige 1857 ha varit den bast utbildade
orgelbyggaren i landet.

Av syssloman Jaenssons anteckningar framgar hur
angeligen man var att snabbt triffa Gverenskommelse
med Akerman; Jaensson hade bl a stillt sig kritisk till
de ekonomiska villkoren betriffande liktarbygget samt
ifrigasatt vissa tekniska detaljer i orgelforslaget, darvid
stoédjande sig pd domkyrkoorganisten Lindbergs Hand-
bok om Orgverket, »hvarvid det mirkliga intriaffade att
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Fig 127. 1860 ars orgelfasad och orgelliktare, utford efter ritning av C G Blom
Carlsson. Foto 1899, ATA.

The organ-gallery and organ front designed in 1860 by C G Blom Carlsson.
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han [Lindberg] desavouerade de foreskrifter han i Hand-
boken gifvit. — — Det var som om en feber hade
gripit vederbdrande, sd utomordentlig var deras bradska
att afsluta kontraktet.»®®

Kontraktet med Akerman omfattade en helt ny orgel
om 37 stimmor, fordelade pa tvA manualer och pedal —
en orgel disponerad och konstruerad i en helt ny anda
och teknik och starkt influerad av det samtida franska
orgelbyggeriet, med sk Overblisande flojter, tranga
strikstimmor, rorstimmor av fransk senromantisk
typ — bla en Euphone 8’ med genomsladende tungor
— samt dubbla kigellador, fristiende spelbord och en
rad koppel av ny typ.®*

Orgeln skulle forses med en helt ny fasad och placeras
pa en ny orgelliktare, enligt ritning gjord av arkitekten
C G Blom Carlsson och gillad av K Maj:t 1858 (se
Striangnds I: 2 s 424 ff). Ritningen visar en fasad i ny-
gotisk stil med tva tureller som flankerar tre spetsbagigt
avslutade pipfilt; over dessa ett 6ververk med sex plana
falt och ytterst pa vardera sidan ett parti med tva smala
spetsbagiga pipfilt, omfattade av en storre spetsbige.
Frian 1804 ars orgelfasad har arkitekten behallit Kum-
lings skulpturgrupp, sannolikt ocksd de skulpterade
konsolerna under turellerna.

Redan 1849, di arkitekten C G Brunius limnade ett
yttrande i orgelfrigan, hade en placering pa annan plats
i kyrkan aktualiserats (se Stringnids I:2 s 425). Vid
mitten av 1850-talet ivrade syssloman Jaensson for att
den nya orgeln skulle fa sin plats pd den tidigare skol-
laktaren Over Gyllenborgska graven pd norra sidan.
Jaensson uppger att ocksd domkyrkoorganisten for-
ordade den placeringen »pd grund att Orgverket der-
stedes skulle gora en vida storre effekt samt att det fran
denna plats skulle vida bittre leda forsamlingens och i
synnerhet den liktaren midt emot sittande skolungdo-
mens sing, hvartill kom att ett Orgverk pa norra lik-
taren skulle blifva billigare emedan ett mindre antal
stimmor erfordrades». Jaensson konstaterar att de skil
som anfordes mot en flyttning av orgeln — bl a skulle
det snett placerade fonstret i véster bli synligt och in-
verka stérande pa arkitekturen — hade visat sig ogrun-
dade men att det var for sent att dndra saken da.
»Korteligen, det lit sig ej géra utan maste 6fverlimnas
at dnnu ofédda sliagter.»

I maj 1858 hade den ene orgelbyggaren ankommit.
For arbetet med orgeln upplidt man tre rum i konsis-
toriehusets nedervaning samt utrymmen i kyrkans vistra
del. Det Oljequistska gravkoret begagnades som snicke-
riverkstad, och under hela sommaren 1859 eldade man
pa golvet for limkokning — trots uttryckligt férbud i
kontraktet och till stort bekymmer f6r domkyrkosysslo-

mannen. Fran sin tillfdlliga verkstad levererade orgel-
byggarna ocksi tre andra orgelverk under byggnads-
tiden, vilket innebar en forsening med fyra manader for
domkyrkoorgeln.®?

Vid nedtagningen av Johan Everhardts orgel fann
man i en viderlada en liten bradlapp, pd vilken var
fastklistrat ett tryckt papper med foljande uppgifter:

»Strengnds Domkyrka sédges hafva fatt Orgelverk i
14%° eller 15% Seculo, hvilket blifvit forfardigadt af 21¢
broder, som hetat Rotz och varit Tyskar.

Da verket nedtogs ar 1801, fanns i en vindlada med
blyerts skrifvit: Philip Eisenmenger Orgelbiier me fecit
anno 1639 in Stockholm.

Ar 1703 blef Verket repareradt.

1723 nedtogs det, d4 Kyrkans Torn och tak genom
askeld afbrann.

1727 blef det uppsatt af Johan Cahman.

1733 reparerades det af Hedlund, som i ofvan nimnde
vindlada skrifvit: Olof Hedlund Orgelbyggare i Stock-
holm, hafver repareradt detta Verk. Ar 1733 d. 17 Octo-
ber dr denna Ladan tilsammansatter och fardiggjord.

1745 reparerades det af Dan. Strahle, och 1778 av
Svahlberg.

1801 nedtogs gamla Verket och nytt byggdes for
6 000 R:dal Riksgilds-Sedlar af Directeuren och Orgel-
byggaren Johan Everhardt.»®?

I kontraktet hade stadgats, att orgelbyggarna skulle
sdtta upp ett provisoriskt orgelverk pa norra sidoldk-
taren under den tid orgelbygget pagick. For detta orgel-
verk begagnade man det gamla Gververket, som dock
tycks ha byggts om ritt grundligt och forsetts med flera
nya stdimmor. Det sildes 1860 till Dunkers forsamling
och anvindes i huvudsak of6érandrat fram till 1930, da
det blev helt ombyggt.?*

Den 2 november 1860 avsynades den nya orgeln.®®
Besiktningen pagick tva dagar och utférdes av professor
Carl Palmstedt, organisten och professorn Gustaf Man-
kell samt civilingenjéren A Moberg, alla tre ledaméoter
av musikaliska akademien.®®* Man konstaterade att
orgelbyggarna byggt tio koppel utdver de sju som var
kontrakterade, att bilgarnas antal var tio i stillet for
kontrakterade atta samt att orgeln utover kontraktet
forsetts med s k pneumatiska maskiner, en helt ny upp-
finning som tidigare inte anvints i landet och som
mojliggjorde en latt speltouche trots manga koppel.
Man berommer konstruktionen »lika val uttinkt som
utford», och bland stimmorna framhéller man sarskilt
»Gamban och Salicionalen for deras utmirkt skona
strdkton och behagliga klang, principalerna for sin
runda och fylliga ton, samt de trenne 6fverblasande
flojterna for deras sdrdeles klara, utmirkt vil lyckade
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toner». Rorstdimmorna ber6éms for jamn, kraftig och
imponerande ton och sérskilt omniamnds Euphone 8’
»for sin sdrdeles milda och ljufliga klangfirg, som i
synnerhet vid pianissimo, genom svillarens anvindande,
gor en intrycksfull effekt». I slutomdomet tror sig be-
siktningsméinnen kunna forsikra »att hitintills ingenting
i denna vig blifvit hir i Sverige sa fullkomligt utfordt».

Orgeln invigdes Allhelgonadagen den 4 november
1860. Till invigningen framférdes en kantat, kompo-
nerad av domkyrkoorganisten C L Lindberg till text
av laroverksadjunkten Th Stromberg.8”

Stringnés-orgeln blev den forsta stora foretridaren
for den franska senromantiska orgelstilen i landet och
kom didrmed att inleda en 1ang och betydelsefull epok i
var orgelhistoria. Den senromantiska orgeln hade ut-
vecklats framfé6r allt av orgelbyggarna Cavillé-Coll och
Merklin i Paris och innebar en breddning av orgelns
resurser, ett nidrmande till den romantiska orkesterns
klangideal bade i helheten och i enskilda stimmor, samt
allmént en strivan mot den absoluta orgeln, diar man i
den begynnande industrialismens anda utnyttjade en
rad nya tekniska hjdlpmedel och uppfinningar. Disposi-
tionen i Stringnéds-orgeln ansluter till de franska fore-
bilderna, men priglas samtidigt av den mera asketiska
grundtonighet med f& Gvertonsstimmor och tungstim-
mor, som utmérkt den svenska orgelbyggeritraditionen
alltsedan Johan Cahmans tid vid 1700-talets borjan, och
som skulle komma att genomsyra dven det senroman-
tiska orgelbyggeriet efter Stringnésorgeln.

Den nya orgelstilen vickte entusiasm hos organister
och andra experter och stillde Akerman som den
fraimste orgelbyggaren i landet. Att denna Overvaldi-
gande entusiasm inte delades helt av den mera konserva-
tive lekmannen framgar av domkyrkosysslomannen
Jaenssons omdome om den sd beromda Stringnis-
orgeln: »Hvad nu det nya Orgverket angar, si tycker
forfattaren af dessa rader for sin del, att detsammas
ton icke dr pa langt nir si vacker som det gamlas, om
an det forras (Akermans) resurcer dro ojemnforligt
storre dn det sednares. Det hores ej heller sa val fram
uti kyrkan som det gamla gjorde och har foljaktligen
¢j heller samma effekt med sig som det gamla hade.»

1862 kompletterades orgeln med grova oktaven i
Trumpet 16’. P4 forslag av orgelbyggarna uppsattes
samtidigt en vigg bakom orgeln. Den var ritad av J F
Abom (se Strangnis I: 2 fig 290) och hade till uppgift
»att hindra sd val luftens intringande i kyrkan, som
ljudets uttringande derifrdn».8® Viggen utférdes av
Akerman. — En $versyn av orgeln gjordes 1885avP L
Akerman & Lund, varvid Violon 16’ och grova oktaven
i Gamba 8’ forsdgs med stillbara skigg, »s k Freins
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harmonique», for att ge en snabbare tonansats. Arbetet,
som dven omfattade byte av ca 2 000 guttaperkamuttrar
mot sddana av ldder, avsynades den 6 juni 1885.8°

Ombyggnaden 1909-10

Inte heller P L Akermans orgel fick nigon lingre livs-
tid i sitt ursprungliga skick, trots omvittnat hég kvalitet.
Skilen till att orgeln byggdes om efter knappt 50 ar
var emellertid estetiska. Vid den stora restaureringen av
domkyrkan 1907-10 var en av huvudpunkterna att for-
verkliga det gamla Onskemalet om en friliggning av
vastpartiet och flyttning av orgel och orgelliktare. I det
forslag som utarbetades av arkitekten Fredrik Lillje-
kvist ar 1900 ingick att orgeln skulle flyttas till rummet
over den nedre sakristian. En vid 6ppning skulle huggas

“upp i muren mot kyrkan och pé forslagsritningen ser

man en nygotisk orgelfasad med tva tureller och fem
plana pipfilt pA en nygotisk liktare. Med tanke pi
de stora ingreppen i kyrkobyggnaden begirde Sver-
intendentsdmbetet i skrivelse till restaureringskommittén
den 25 juni 1907 att forslaget skulle omarbetas. Som-
maren 1908 utarbetade arkitekten nya ritningar och
1909 godkinde Overintendentsimbetet de slutliga rit-
ningarna (Se dven sid 108 samt Stringnis 1: 2 s 436 ff
och 454 ff).

I ett forsok att rddda den klassicistiska altarprydnad
som tillkommit vid 1800-talets bérjan enligt ritning av
arkitekten Carl Fredrik Sundvall hade vitterhetsakade-
miens kontrollant for restaureringsarbetena, arkitekten
fil lic Sigurd Curman, ar 1907 presenterat ett forslag att
placera orgelverket i anslutning till altarprydnaden, dir
den vildiga kolonnstillningen skulle fyllas med pipor,
grupperade i mindre falt. Att de klassiska italienska
orgelverken hirvid varit en inspirationskilla f6r Curman
torde vara uppenbart. Enligt beskrivningen skulle spel-
bordet placeras framfor orgeln bakom altaret, och pa
en planskiss markeras verkens uppstillning med II
manualen i mitten, pedalen mot 6stviiggen och I manua-
len uppdelad pa tva lidor flankerande pedalverket. Vid
upprittandet av forslaget hade Curman haft kontakt
med orgelfirman P L. Akerman & Lunds Orgelfabriks
AB.? Forslaget antogs dock ej, och altarprydnaden revs.

Den 24 april 1907 limnade P L Akerman & Lunds
Orgelfabriks AB ett kostnadsf6rslag avseende »ny orgel
till Strangnids Domkyrka med bibehdllande af de for-
utvarande piporna». Forslaget innebar en orgel om 40
stimmor, fordelade pd tre manualer och pedal. Fér-
slaget kom dock e¢j till utférande.® Nir man den 29
juli 1909 sl6t kontrakt med firman gillde det i stillet en
tvimanualig orgel med samma disposition som den
gamla orgeln och hela pipmaterialet Svertaget frin
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Fig 128. I ett tidigare forslag (1908) har arkitekten Fredrik Lilljekvist givit orgel-
fasaden en helt symmetrisk uppbyggnad och en n&got enklare utformning 4n i det

forslag som utfordes. RA. Jfr Stringnéds I: 2, fig 304.

In an earlier proposal (1908) Fredrik Lilljekvist, architect, gave the organ front a
completely symmetric shape and a somewhat simpler design than in the proposal that

was realized. Cf Stringnds I: 2, figure 304.

denna. I 6vrigt skulle orgeln byggas helt ny med roose-
veltlador, nytt spelbord och ny mekanik, tvd magasins-
bilgar med en anordning for elektrisk trampning, tre
regulatorer och en rad koppel samt fem fria kombina-
tioner. Ett sirskilt kontrakt slots med orgelfirman an-

giende fasaden. For att forbilliga den skulle den gamla.

orgelns fasadpipor anvindas i gavlarnas pipfilt.®?

Arbetet med ombyggnaden tycks ha paborjats under
hosten. T ett brev till orgelfirman den 25 januari 1910
papekar arkitekten att ldktaren 4r fardig och att orgeln
bor finnas pa plats den 1 april, d& malningsarbetet skulle
pabodrjas. Men i ett brev till restaureringskommittén den
5 juni meddelade orgelfirman att orgeln tyvérr inte
kunde bli fardig, men att man skulle férsoka gora den
provisoriskt spelbar till den 8 juli. Vid invigningen av
kyrkan den 10 juli var nigra stimmor spelbara. Forst
i slutet av september manad var orgeln firdig, och den
4 oktober 1910 forrittades besiktning genom domkyrko-
organisten A Bedinger i Strangnis och Otto Ullman i
Uppsala.®®

1 besiktningsutlitandet konstateras att orgelfirman
utdver kontraktet hade kompletterat Principal 16" och
Basetthorn 8 med 12 toner (grova oktaven) samt gjort
tre forinderliga kombinationskoppel. 1 Ovrigt hade
arbetet utforts enligt kontraktet: rorstimmorna hade
fatt ny belddring, Trumpet 8° och Corno 8’ nya tuber
av dubbel lingd i hogsta oktaven och strikstdmmorna
nya kryckskidgg. Av utrymmesskdl hade man i stéllet
for fem viderlador madst stilla upp verket pa tre storre
lador med manual- och pedalverken placerade bredvid
varandra och andra manualen hogre upp. II manualen
hade rorpneumatisk traktur, pedalen och I manualen
mekanisk. Orgelns mekaniska delar far de bésta vits-
ord. Med intonationen dr man diremot inte ndjd, och
samtliga rorverk blev direkt underkdnda pa grund av
r4 och ojimn klang och langsam ansats. Man framhdller
ocksé att labialverket klingar vil svagt i kyrkan och att
pedalen har en alltfér stor dominans.

Alltfér mycket av de begrinsade medel som stétt till
forfogande har lagts ner pd en dyrbar fasad, medan
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sjdlva orgelverket »blifvit sd styfmoderligt behandladt,
att icke ens nya rorstimmor kunnat pdkostas. Kidrnan
borde vil 4nd4 i frimsta rummet blifvit tillgodosedd och
icke — skalet!» Man riktar ocksa kritik mot att »Arki-
tekten i detta fall som i de flesta, nir det dr friga om
orglarnes placering, tagit vil litet hinsyn till det ut-
rymme, som ett orgelverk af ifrdgavarande storlek
fordrar». Man papekar att klaverbordets lige 6ster om
orgeln och utan kontakt med férsamlingen och pristen
ar olampligt och att det hade bort placeras framfor
orgeln pa en smicker liktare »som i svag bagform utét
striackt sig mellan de bada pelarnes ytterkontur». Hir
hade man ocksa kunnat fa plats for koren.

Sedan de patalade tekniska bristerna hade avhjilpts
och ny avsyning skett den 28 juni 1911 kunde orgeln
emellertid godkéinnas.

Besiktningsménnens kritik av orgelfasaden och spel-
bordets placering togs inte vil upp av arkitekten. I en
PM till restaureringskommittén i december 1910 be-
moter han kritiken med skdrpa och konstaterar in-
ledningsvis att »Besiktningsmidnnen hafva samtidigt
med granskningen af orgeln ur teknisk- och musik-
synpunkt dfven gjort sig besvir framstilla anmérkningar
rorande fragor utanfér deras uppdrag, till och med
estetiska rad, allt si mycket egendomligare, som sam-
tidigt framhalles att *naturligtvis ingen dndring numera
kan férekomma’». Han papekar att domkyrkoorganisten
Bedinger hade haft méjlighet att framfora synpunkter
redan innan kontraktet skrevs men underlatit detta. Be-
triffande fasadens dyrbarhet framhéller han att orgel-
fasaderna i Visterds domkyrka och Klara kyrka i
Stockholm kostat tva resp tre ginger si mycket som
Stringnésfasaden. »Vidare ber jag f4 upplysa att hela
fasaden betalats av statsmedel, beviljade for att mojlig-
gora orgelns placering sdsom den nu utforts, och att
staten dessutom betalt verkets ombyggnad for samma
plats. Visst dr dfven att staten ej med ett 6re bidrager
for att en forsamling skall f& nya rérstammor »

Pa grund av forseningen med orgelns firdigstillande
krivde kommittén genom arkitekt Lilljekvist att firman
skulle plikta med 100 kr per vecka i enlighet med
kontraktet. I den langdragna tvist som f6ljde forklarade
orgelfirman forseningen bl a med att den pneumatiska
maskinen skadats i transporten, att arkitekt Wernstedt
vid uppmétningsarbeten i ovre sakristian slagit omkull
och ramponerat ett parti metallpipor, att tripiporna fatt
fuktskador i den alltfor fuktiga lokal dir de lagrats och
att intonationen blivit forhindrad av buller i kyrkan fore
invigningen och av stdrningar fran besGkare vid den
kyrkliga utstidllningen, som varit Oppen tva timmar
dagligen under sommaren. Lilljekvist och kommittén
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bestred alla punkter utom transportskadorna pa maski-
nen och gjorde dessutom avdrag med 154 kronor for
den elektriska strom som hade atgatt under byggnads-
tiden. Den 21 februari 1912 accepterade orgelfirman en
framlagd kompromiss »for att fi ett slut pad denna
affar».*

1944 utforde orgelbyggaren Nils Hammarberg® en
omdisponering av orgeln, som innebar att sju av de
gamla stimmorna 4ndrades eller byttes mot nya stim-
mor av klassisk karaktér i avsikt att ge instrumentet en
modernare och mera klassisk klang i orgelrorelsens
anda. 1956 insattes en Oktava 1’ i II manualen av
Akerman & Lund.*

Den nuvarande orgeln

- Under senare delen av 1960-talet aktualiserades frigan

om en ny orgel. Det stod redan fran borjan klart att
orgelns placering och den befintliga orgelfasaden méste
behallas. Akustiska mitningar som féretogs i januari
1967 visade, att »en orgel pa i stort sett nuvarande
orgelplats har minst lika goda férutsiattningar som varje
annan placering, férutsatt att man tar hansyn till orgelns
allménna funktion som bade liturgiskt instrument, kor-
och forsamlingsinstrument samt konsertinstrument»,®?

For att 6ka en ny orgels mojligheter att klinga ut i
kyrkorummet framkom tanken pa ett ryggpositiv, varvid
man forst tinkte sig att 16sgora den som ryggpositiv ut-
formade delen av fasaden och sitta den pd en liten
liaktare framf6ér huvudfasaden. Detta visade sig emeller-
tid olimpligt med hinsyn till orgelfasaden och kyrko-
rummet och gav dessutom stora praktiska oldgenheter
med korplacering etc. Vid ett sammantriade i kyrkan i
april 1968, di orgelfrigan forsta gdngen diskuterades
med riksantikvarieimbetet, Stringnis domkapitel och
Stringnis pastorat, framkom, att imbetet inte kunde
godkidnna denna plan. Diremot kunde dmbetet accep-
tera att ett ryggpositiv placerades pa golvet framfor
fasaden. Uppdraget att utforma ett sidant ryggpositiv
gick till arkitekten Ove Hidemark, Stockholm. Fran
ambetets sida framholls vidare, att det i orgeln fanns
bevarat ett virdefullt pipmaterial, som borde tas till-
vara.

Den 18 april 1968 foretog d&mbetet genom antikvarien
R Axel Unnerbick tillsammans med domkyrkoorga-
nisten Rolf Stenholm en undersdkning av orgeln. I den
PM som Unnerbick upprittade och som dmbetet Gver-
sande till domkyrkoradet den 18 oktober 1968 limnas
en redogorelse for orgeln och det gamla pipmaterialet
samt fOrslag att det gamla pipmaterialet skulle ateran-
vandas och bilda stommen i det nya orgelverket, dir
huvudverk, ekoverk och pedalverk i huvudsak borde
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Fig 129. Dopfunt av kalksten. Gotlindskt arbete omkring ar
1300. Foten sentida komplettering.

Limestone baptismal font. Made on Gotland around the year
1300. The foot is a more recent addition.

aterfa sin gamla disposition; ett eventuellt nytt rygg-
positiv borde betriffande savil disposition som mensu-
rering och intonation anpassas till det gamla materia-
Jet.®

Sedan domkyrkoorganisten Rolf Stenholm i en PM
den 20 december 1960 redovisat forutsdttningarna och
begirt in synpunkter pa programmet fran ett antal
orgelbyggare lade han i mars 1969 fram ett forslag, som
innebar att orgeln fick ett helt nytt huvudverk och ett
nytt ryggpositiv, bada med klassisk disposition.’® Det
gamla pipmaterialet skulle samlas i ett »Huvudverk I1I»
placerat i svillskap och kompletterat med en Cymbel,
samt ett »Ekoverk», ddr de bevarade stimmorna fran
Akermans II manual skulle bilda stomme och komplet-
teras med ett antal nya stimmor. Pedalverket bestod till
storsta delen av de gamla stimmorna. — I februari 1970
godkinde riksantikvarieimbetet forslaget jamte arkitekt
Hidemarks forslag till utformning och placering av
ryggpositivet, och i april 1970 sidndes dispositionsfor-
slaget ut for anbudsgivning.t°

Uppdraget att bygga den nya orgeln gick till den
danska firman Fredriksborg Orgelbyggeri, Hillerod, och
genomfordes i huvudsak enligt forslaget. Praktiskt taget

Fig 130. Dopfunt av brons. Svenskt (?) arbete fran 1300-talet
eller tiden omkring ar 1400.

Bronze font. Swedish (?) work dating from the 14th century or
around the year 1400.

alla de gamla stimmorna bevarades och dteranvindes.
I huvudverket insattes en ny Gamba 8 i stillet for den
som hade forsvunnit 1944. De édndrade stimmorna
Violon 16" och Octava 4’ i pedalen samt Salicional 8" i
ekoverket ersattes med motsvarande stimmor fran
orgeln i Arboga stadskyrka, ursprungligen byggd 1868
av Akerman & Lund.10t 102

Orgeln invigdes den 12 december 1971 med hogmiissa
och orgelkonsert av domkyrkoorganisten Rolf Sten-
holm.

Nummertavlor

Nummertavlor: 1-2. Ett par av svartmalat tré, rektangu-
laira med forgyllt akantuslov i hornen. 67 x47 cm.
Omkring ar 1700. Vid Djaknekoret och Gyllenborgska
koret. — 3-4. Ett par, ovala med skulpterad och for-
gylld ram av bladstav och lagerguirland, som kron
Jaweh i trekant med stralar, nedtill kartusch med
druvklase. Hojd 170 cm. Pa omse sidor om altaret.
Till formen gustavianska, men mdgjligen identiska med
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Fig 131 A-B. Dopskal av silver, utford av Albrekt Lockert, mistare i Stockholm
1623, och dopskal av silver, utford av Daniel Lundstrom, Stockholm 1776.

Baptismal bowl, silver, by Albrekt Lockert, a master in Stockholm in 1623, and a
silver baptismal bowl by Daniel Lundstrém, Stockholm, in 1776.

de 1819 anskaffade nummertavlorna »med machineri
att hoja, vinda och sdnka», utforda av Johan Saubert.
Jfr Stringnés I: 2, s 420.

Dopredskap

Dopfuntar: 1. Av kalksten. Fig 129. Halvsfirisk skal,
diameter 70 cm, hojd ca 47 cm (invdndig diameter
56 cm, djup 26,5 cm). Utvindig dekor av samman-
hédngande fris av spetsbagigt masverk, som ger skalen
en musselliknande form och varje spetsbagig lancett
krones av ett trepass omslutande en fembladig ros (16
bagar och rosor inalles, men skalen fragmentarisk och
ett parti omslutande fem rosor kompletterat). Got-
landskt arbete omkring ar 1300. — Skalen i nyare tid
placerad pa ett fundament i tiljsten med imiterad gotisk
bladdekor.

2. Av brons. Fig 130. HGjd 110 cm. Diameter 83 cm.
Runt kar nagot smalnande mot botten, med plan
mynningskant och livet utvindigt dekorerat av en text i
majuskler i relief med reliefrinder mellan och under de
tre raderna: » + AVE MARIA i GRACIA : PLENA DOM /
INVS i TECUM : BENEDICTA | T/VINMVLIERIBVS @ ET
BENEDICTV | [FRVCTVS i VENTRIS : TVI : AMEN : S.»
(dngelns hélsning till Jungfru Maria vid bebadelsen).
Skalen vilar pa fyra ben, vilkas framsida bir en relief-
framstallning dels av en stiende mansfigur med topp-
mossa, leende mun, atsittande kolt med bilte, dels av
en naken kvinnofigur med hustrudok pa huvudet, i
vénster hand en kvist som skyler hennes blygd, i hoger
hand tar hon emot ett dpple, som ricks henne av ormen,

som ligger i en slinga om hennes hals. Bada figurerna
upprepas tva ganger och avse tydligen Adam och Eva.
Funten gjuten i ett stycke med sitt klockformigt av-
trappade postament, och bdr pa Ovre avsatsen 12 st
avgjutna sma musslor. — Svenskt arbete (?) fran 1300-
talet eller tiden omkring ar 1400.

Dopskalar: 1. Av silver. Fig 131 A. Diameter 29,5 cm.
Hojd 7,3 ecm. Skal vilande pa tre slita kulfotter och for-
sedd med tva volutformade grepar med vingade hermer.
Skalens mittparti forhojt och graverat med alliansvapen
under gemensam friherrlig krona och med initialerna
» 1+S+—+M - N», avseende Johan Schytte och Maria
Nafvert samt artalet 1624. Skalens undersida stimplad
med krona och A i skold, avseende Albrekt Lockert,
maéstare i Stockholm 1623 (se Svenskt Silversmide
aas 56, 132-133). — 2. Av silver, invindigt forgylld.
Fig 131B. Diameter 26 cm. Hojd 9,2 cm. Rund skal
med glesa godroner och vid kanten en lindad stav.
Stamplad: S — tre kronor — S:t Eriks huvud — b
LUNDSTROM, avseende Daniel Andersson Lundstrom,
Stockholm, 1776. — Graverat: »Domkyrkan i Strengnes.
A° 1776».

Dopfat av silver. Diameter 61 cm. (Avpassat for den
medeltida kalkstensfunten). I skalens botten i svag
relief driven duva med utbredda vingar. Enligt stimplar

utfort av SAE i % T9 (=1969), signerat Anders Ericson,
880. — Graverad inskrift: »DOMPROSTGARDENS SY-
FORENING TILL STRANGNAS DOMKYRKA 1969».

Dopkanna av silver. Hojd 35 cm. Balusterformad,
sldt. Enligt inskrift: »DOMPROSTGARDENS SYFORENING
GAV DENNA DOPKANNA TILL STRANGNAS DOMKYRKA AR
1964». — Stimplar: KF (Ake Stavenow) — S:t Erik —
tre kronor — S — 09 ( =Stockholm, 1964).
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Fig 132A-D. Korskrank av jarn fran 1300-talets senare del. Numera placerat
som ricke pa 16pgang vid norra muren i norra sidoskeppets Ostligaste travé.

Chancel screen, iron, dating from the latter part of the 14th century. Now placed
as a barrier by the north wall in the easternmost bay of the north aisle.

Smidesgaller

1. Smidesgaller framfor dopkoret, med spiralmotiv,
ovanfor grinden Overstycke med IHS och kors som
kron. Efter ritning av Fredrik Lilljekvist 1910. Hojd
281 cm. Se Strangnis I: 2, s 461, fig 306.

2. Smidesgaller med grindar vid tornets 6ppning mot
langhuset. I det kronande partiet oval mittmedaljong
med framstéllning av Petrus och Paulus i genombrutet
arbete, forgyllt, i sidopartierna ovala medaljonger med
livstrad i genombrutet arbete. Hojd 412 cm. Efter
ritning av Fredrik Lilljekvist 1910. Se Striangnis I: 2,
s 460, fig 305.
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Fig 133. Enhorning och
pelikan. Detalj av kor-
skranket, fig 132 A-D.

Unicorn and pelican.
Detail from the chancel
screen in figure 132 A-D.

3. Smidesgaller vid langhusets forsta pelarpar, vid av Fredrik Lilljekvist, utfort 1910. Jfr Stringnas I: 2,
trappsteget ned i kyrkan. Komponerat med tre rader s 459 f.
kvadratiska falt med rundlar och spiralornament och 4. Smidesgaller, uppdelat i tre rader av 11 kvadratiska
som kron blad mellan spiraler. Hojd 87 cm. Efter ritning rutor, i varje ruta kryssade stinger med fristiende
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Fig 134. Lejonmedaljong och fabeldjur med
ornhuvud, tuppkam, vingar och ben med
lejontassar. Detaljer av korskranket, fig
132A-D.

Lion medallion and fabulous monster with
eagle’s head, cock’s comb, wings and legs
with lion’s paws. Details from the chancel
screen in figure 132 A-D.

cirkel ochikrysset rosett av fyra konturerade, spetsflikiga 1910 uppsatt som ricke pa rekonstruerat parti av kyr-
blad. Vid murgangen i sédra sidoskeppets vistparti. kans medeltida 16pgang vid norra sidoskeppets norra

5. Medeltida korskrank av jiarn. Fig 1, 132-134. Det mur i dess Ostligaste travé. Langd 491 cm, hojd 124 cm.
ursprungliga skrankets Ovre hilft, vid restaureringen Jfr Striangnds 1: 1, s 80, fig 71.



Fig 135. Valvbricka av ek med ornfot,
arkebiskop Jakob Ulfssons vapen
(1469-1514), och fragment av valv-
bricka med Sturevapen.

Boss of oak with an eagle’s claw, the
coat-of-arms of Archbishop Ulfsson
(1469-1514), and a fragment of a boss
with the Sture coat-of-arms.

Gallret rymmer 36 rutor med runda medaljonger med
framstdllningar av djur, hjdlmar och vapenskdoldar,
uthuggna i silhuett i millimetertunn jarnplat. Motivens
beskrivning foljer hiar raderna horisontellt fran vinster
till hoger med boérjan i Oversta raden: 1. Bevingad
grip. — 2. Monster av rosor och trid. — 3. Orn. — 4.
Enhorning. — 5. Enhorning. — 6. Enhorning. — 7. Tva
fiskar. — 8. Lejon. — 9. Enhorning. — 10. Pelikanen
i sitt rede, fodande sina ungar med sitt hjiarteblod. — 11.
Lejon. — 12. Skold.

I andra raden fran vénster ridknat: 1. Enhorning. —
2. Monster av ros, lejon och liljor. — 3. Enhorning. —
4. Hjalm. — 5. Hjalm. — 6. Ektrad. — 7. Fagel med
lejonhuvud. — 8. Kront mansfigur. — 9. Hjialm. — 10.
Liljeornament. — 11. Hjalm. — 12. Hjidlm.

I tredje raden fran vénster riknat: 1. Lejon. — 2.
Bevingad grip. — 3. Pelikanen i sitt rede som ovan. —
4. Skold med dubbel sparre. — 5. Hjdlm med grip-
huvud. — 6. Hjort. — 7. Hjort. — 8. Tva hundar
(villebradet i ovre delen bortbrutet). — 9. Skold med
ryggviant svin. — 10. Hjalm med griphuvud. — 11.
Hjalm. — 12. Hjalm.

Enligt uppgift i en beskrivning av kyrkan fran 1600-
talets slut utgjorde detta galler da korskrank mellan
hogkor och langhus, formodligen en placering med
medeltida tradition. Det dr uppenbart endast en mindre
del av domkyrkans medeltida korskrank, som hir
bevarats, och den inbordes ordningen mellan medal-
jongernas motiv dr nu sekundir och timligen god-
tycklig. Med ledning av motivens utformning dr det
mojligt att datera gallret till 1300-talet. Den tva ganger
forekommande hjilmen med ett griphuvud kanske
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antyder, att drotsen Bo Jonsson Grip medverkat vid
korskrankets tillkomst, och i sa fall skulle 1380-talet
vara en sannolik datering. (Not 22).

Valvbrickor eller
slutstensplattor

1. Slutstensplatta av ek, diameter 36 cm. Fig 135.
I nedsinkt falt skulpterad skold med 6rnfot, drkebiskop
Jakob Ulfssons vapen (1469-1514). Skolden med rest
av bla firg, det runda filtets botten rod med schablone-
rade rosor. I sidorna sex urtag for utskjutande blad-
ornament. I silverkammaren. — 2. Material, storlek
och malning som foregaende. Fig 135. Skélden med
tre sjoblad, Sture-vapnet. Fragment med en bredd av
16,5 cm.

Ljusredskap

Ljuskors av glas och brons. Fig 2. I korsets dndplattor
och i mandorlans ram av rosor glodlampor, sjilva
korset fyllt av glasprismor och omgivet av stralar av
glas. Utfort av AB Nordiska Kompaniet, Stockholm
1910, efter ritning av Fredrik Lilljekvist. Atergar som
idé pa ett kors av glasprismor, skiankt av biskop Anner-
stedt 1855. — I koret ovan hogaltaret.

Ljuskrona av tenn for sex ljus. Fig 136. Sexsidig, i
Louis XIV-stil, med armar i voluter med akantusdekor
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Fig 136. Ljuskrona av tenn. Skdnkt av overstinnan I Staren-
flycht (§ 1767).

Pewter chandelier, donated by Colonel I Starenflycht’s wife
(1 1767).

och konsolformade fisten; kronans undersida med
maskaroner med dnglahuvud, dess avslutning godron-
nerad med utskjutande druvklasknopp; kronans ovre
parti sexsidigt, kupolformigt stigande med karnissvingd
profil och ornament med maskaroner, dess kron en
granatkartesch, kula med utskjutande eldkvastar.
Hojd 52 cm. Skidnkt av overstinnan I Starenflycht,
f Frank (f 1767). — I Matthiz kor.

Ljuskrona for 16 ljus i tva kransar. Malm. Hojd ca
105 cm. Som kron en kront dubbelorn, rund dndkula,
smala slidta ljusarmar och vida droppskalar, dubbla
rader profilerade prydnadsknoppar. Pa kulan ristat
»A.S.S.K.M.D 1615». Gava av borgmistaren Anders
Simonsson och hans hustru i testamente. — Bond-
koret. Stringnids domkyrka I: 2, s 474, fig 309.

Ljuskrona av missing, for 16 ljus, fordelade i tvd
kransar. Hojd 90 cm. Slit kula, i undre kransen pryd-
nadsvoluter med hermer, som kron en kront dubbelorn.
Lokformade ljuspipor. Géava av borgmaistaren Anders
Hindricsson (dod 1669), omnimnd i inv 1648. — I
oOvre sakristian. Fig 137.

Ljuskrona av malm med 30 ljus i tre kransar. Hojd
175 cm. I kronet kvinnofigur med bok i ena handen,
ljusarmar i S-volut, musselformade droppskalar, pdron-
formad dndkula med fruktknippe som knopp. Pa kulan
graverat: GUDI TIL AHRA, OCH STRENGNES DOMKYRKIO
TIL TJENST, AT UPSATTJAS OFVER PERINGE =GRAFVEN af
IONAS PERINGER HANDELSMANN I STOCKHOLM GIFVEN
Ahr 1707. Enligt inv lit Jonas Peringer upphiinga kronan
over sina fordldrars grav. — I sddra sidoskeppet vid
Djdknekoret.

Ljuskrona av malm for 24 ljus i tre kransar. Fig 138.
Hojd 210 cm. Kront dubbelorn som kron, prydnads-
kransar av hermer och profilerade knoppar, slita
ljusarmar, vida droppskalar, slit dndkula med vid-
hiangande skold och inskrift: LAVRENTIVS PAVLINVS
GOTHVS SVDERCOPENSIS D.E. STR. BRIGITTA ERICHSDOTTER
D. ANNO 1630. — I korets sodra del.

Ljuskrona av malm for 27 ljus i tre kransar. Fig 139.
Hojd 290 cm. Som kron en putto med kors, rikt volut-
formade ljusarmar med blomsterstinglar och mussel-
formade droppskélar, prydnadskransar med brinnande,
snedrefflade klot, rund dndkula med akantusknopp.
Inkopt 1775 och da placerad i »hogkoret». Utford av
gelbgjutare Johan Sahlberg. — I korets sddra del.

Ljuskrona av malm for 30 ljus i tre kransar. Fig 140.
Hojd 175 cm. Som kron staende kvinnofigur med bok
och palmblad, pdronformad dndkula, musselformade
droppskélar och dubbla prydnadskransar av blom-
klockor. Pa kulan inskrift: GIFVEN AF GREFVE CARL
GYLLENBORG DEN 8 OCTOBER 1863. Kopia av ljuskronan
skinkt av Jonas Peringer (ovan) och placerad vid
Gyllenborgska graven i november 1864. — I norra
sidoskeppet vid Sack-Gyllenborgska gravkoret.

Ljuskrona for atta ljus. Fig 141. Stéll av forgylld
maéssing, sengustaviansk modell, besdttning av slipade
prismor av glas, ovan ringen urna i blatt glas. Hojd ca
90 cm. Omkring ar 1800. Ink6pt 1859. — I Djidknekoret.

Ljuskrona for fyra ljus. Hojd 57 cm. Missingsstall
och slipade prismor. Prismorna delvis fran 1700-talet,
kompositionen fran 1800-talet. Inkopt 1859. — I nedre
sakristian.

Ljuskrans av maéssing, ursprungligen for 20 ljus,
nu for 10 elektriska lampor. Inkopt 1858, omgjord
1910 (10 ljusarmar till denna forvaras i valvet ovanfor
silverkammaren). — I Sack-Gyllenborgska koret.

Lykta, attsidig, av trd och 24 rektanguldra glas.
1700-talet. — I tornets vélvda entré.

Lykta, som foregaende, hojd 89 cm. — I Varfrukoret.

Lyktor, ett par, femsidigt glasade och med rygg av
tria. 1700-talet. Hojd 65 cm. — Vid sddra och norra
ingangarna.
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Fig 137. Interior av Ovre sakristian med ljuskrona av malm, skinkt av borgmés-
taren Anders Hindricsson och omndmnd i inv 1648.

Interior of the upper vestry with a bell-metal chandelier, donated by Burgomaster
Anders Hindricsson and mentioned in the inventory of 1648.

Ljusarmar, 40 st, for tva ljus, av méssing. Djup 34 cm. margueriter och druvkvistar i filt, hjartformigt over-
Tresidig skold, ljusarm i barockvolut och ljuspipor stycke med plym. 1700-talet. Hojd 57,5 cm. — Varfru-
med stora flata droppskélar. Utforda 1827. Jfr fig 137. koret.

Lampett av massing. Fig 143. For ett ljus, oval skold Ljusarmar, 10 st, av méssing. Lingd ca 43 cm. Rund
med kurbitsformat mittparti, drivna rosor, samt fastplatta och droppskal med driven frukt- och blom-
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Fig 142. Ljusarm av malm. Skinkt
av Hans Hotmacker och Kirstin
Ionsdotter 1627.

Bell-metal candle bracket, donated by
Hans Hotmacker and Kirstin Ions-
dotter, 1627.

sterornamentik, godronnerad arm med nod och slit
skold. 1700-tal. — T dopkoret och djiknekoret och vid
hogkoret i syd. Jfr fig 141.

Fig 138. Ljuskrona av malm. Skinkt av Lavrentivs Pavlinvs
Gothvs och Birgitta Erichsdotter 1630.

Bell-metal chandelier, donated by Lavrentivs Pavlinvs Gothvs
and Birgitta Erichsdotter in 1630.

Fig 139. Ljuskrona av malm. Utford av gelbgjutare Johan
Sahlberg, inkopt 1775.

Bell-metal chandelier, made by Johan Sahlberg, purchased in
1775.

Fig 140. Ljuskrona av malm. Kopia efter ljuskrona, skinkt
av Jonas Peringer 1707, och given av greve Carl Gyllenborg
1863.

Bell-metal chandelier, a copy of a chandelier donated by Jonas
Peringer in 1707, and presented by Count Carl Gyllenborg in
1863.

Fig 141. Ljuskrona av sengustaviansk modell, inkopt 1859,
samt ljusarmar av méssing.

Chandelier, late Gustavian style, purchased in 1859, and brass
candle brackets.
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Ljusarm av madssing. Lingd 34 cm. Rund fistplatta
och droppskal med bladranka och idggstav i lag relief,
arm med veckad monstring, nod och slit skold.

Ljusarm av malm, for fyra ljus. Fig 142. Lingd 53
cm. Rund féstplatta med hand, arm i voluter med
vingad herm och maskaron; tva sidogrenar med drak-
huvud bér upp tva ljus vardera; mellan dem skold med
inskrift: HANS * HOTMACKER HVSTRV * KIRSTIN * IONS-
DOTTER ANNO 1627. — I Djiknekoret.

Ljusarm av madssing. Liangd 30 cm. Rund fistplatta
och droppskal med driven dekor av hjirtformade blad
i fris, snedrefflad arm och slit skold. 1700-tal.

Ljusarm av missing. Liangd 37 cm. Rund fistplatta
och droppskédl med drivna ovaler och liljeornament,
snedrefflad arm med sldt skold. 1700-tal.

Lampetter av méssing, 2 st. Hojd 41 cm. Oval skold
med frukter och blommor. 1700-tal.

Lampett av missing. Hojd 43 cm. Rektanguliir rygg-
bricka med godronnerad bard och driven mussla.
Omkring 1800. Graverat: »W F  A* H* D».

Spegellampett. Forgylld fururam med pastellage,
som kron fagel och fruktknippe. 60 %36 cm. 1800-
talets mitt. Ljushallare saknas.

Lampetter, 39 st, av smidesjirn for elektriskt ljus,
tre lampor i varje, ryggskdldar med rosor och blad-
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Fig 143. Lampett av méssing. 1700-talet.

Brass sconce, 18th century.

ornament. Hojd 50 cm. Utforda av AB Nordiska
Kompaniet, Stockholm 1910. Se Strangnis I: 2, s 465 f.
— Pa langhusets mittskeppskolonner.

Ljusstakar, ett par, av tenn. Hojd 25 cm. Barock-
modell med rund fot och balusterformat skaft. Enligt
stamplar utforda av Lars Claesson Fries i Strdngnis,
1779.

Ljusstake for tva ljus, av madssing. Oval bricka,
lingd 26 cm. Hjartformad grepe. Omkring 1800.

Ljusstakar, ett par, trearmade, av forsilvrad metall.
Hojd 50 cm. 1800-tal.

Ljusstake for tre ljus, malm. Hojd 37 cm. Smalt
balusterskaft, rund fot, stiliserat grenverk. 1600-talstyp.
Foten genomborrad med tva fasthal.

Ljusstakar, ett par, for fyra ljus. Missing. Hojd
47,5 cm. Mirkta N 50. 1800-tal.

Ljusstakar, fyra st, for tre ljus. Méssing. H5jd 40 cm.
Mirkta N 50, resp NMB N 13. 1800-tal.

Ljusstakar, ett par. Missing. Hojd 40 cm. 1800-
tal.

Ljusstakar, ett par, av tunn, driven och forsilvrad
metall. Hojd 65,5 cm. Tresidig fot med voluter; dekor

Fig 144. Kandelabrar, ett par, av skulpterat och forgyllt tra.
Utforda i Stockholm 1817, svarvade av Flodberg, skulpterade
av G A Ponsbach och forgyllda av F Borg.

Candelabra, a pair, of carved and gilded wood. Made in

Stockholm in 1817, turned by Flodberg, carved by G A Pons-
bach and gilded by F Borg.

av kerubhuvud, bladverk och blommor. Sydeuropeiskt,
sentida arbete.

Kandelabrar, ett par, for ett ljus, av svarvat, skulpte-
rat och forgyllt tri. Fig 144. Fyrsidig fot pa lejontassar,
vid 6vergangen till skaftets dubbla bladholk fyra kerub-
huvud. Hojd 177 cm. Utforda 1817 i Stockholm,
svarvade av Flodberg, skulpterade av G A Ponsbach
och forgyllda av F Borg. De ingick i den altaruppsats,
som utfordes efter en av C F Sundvall utférd ritning,
godkind 1810. Se Striangnis I: 2, s 418 f, fig 282.

Bibel

Karl XII:s bibel (Stockholm 1703), bunden i svart
sammet av And Ax Aberg i Stringnis 1847. Fran dldre
band overflyttade ovala skyltar med konungens kronta
monogram, hornbeslag med keruber och frukter och
knidppen med fistbeslag med keruber och krént kunga-
monogram, allt i forsilvrat arbete med stimpel med
initialerna CCH i skold kring vingat hjirta.
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Fig 145. Portklapp av
brons. 1300-talet.

Bronze portal ring, 14th

century.

Tavlor Derer Evangelischen Glaubensgenossen in Schlesien

Domprost Otto Norberg, portritt i olja, signerat David im Jahr 1707». I svartbetsad triram, 103 * 77 cm.

Tégtstrom 1938. I forgylld ram. Dagermatt 145 =« 91 cm. Gustav I1I:s tal till Riksens Stiander 25/6 1771. I sam-
Minnestavla, s k Hedengranstavla, (not 103) dver den tida, kront och forgylld ram, utférd av bildhuggare

av Karl XII »wieder hergestellte Freie Kirchen-Ubung Arnell 60 <46 cm.
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Fig 146. Sondagsklockan fran 1723 fore omgjutning. Foto
ATA.

The Sunday bell, made in 1723, before it was re-cast.

Karl XIII:s tal till Riksens Stander 2/5 1810. I sam-
tida, kront och forgylld ram. 83 x 61 cm.

Kunglig Majestits tal till Riksens Stander 27/11 1817.
I samtida, kront och forgylld ram. 87 = 58 cm.

Glasmalningar

Glasmalningar, 2 st ca 33 x34 cm. Sk Hinterglas-
malerei i forgylld ramlist. »Marie Bebadelse» i rik
barock inscenering, Maria sittande vid sin himmelsséing,
ingeln med lilja i handen. »Familjegrupp» i 1600-tals-
kostymering i parklandskap med fontdn. 1700-tals-
arbeten. — P& pappersetikett: »Denna Tafla skdnkes
till Strengnis Domkyrka efter min dod. Florentine
Eklund». Jfr fig 137.

Mobler mm

Viggskap i nedre sakristian med rektanguldr fasad i
ek med dorr med tvd runda gluggar med jiarnkors.
150 122 cm. Dorring, nyckelskylt och gangjirns-

beslag i dekorativt jirnsmide. 1600-talet. Se Strangni:
domkyrka I: 1, s 272, fig 222.

Viggskdp i nedre sakristian med fasad av furu
143 <113 cm. Rik renidssansdekor med refflade pi-
lastrar, tandsnitt och beslagsornamentik och dorrspege
med kron med bokstiverna THS. Forfardigat av delar
av idldre binkinredning. Nedtill utsparat i mork fiarg
»ANNO : 1628». Se Strangnds domkyrka I:1, s 272.
fig 223.

Skéap, av ek, valnotsfanerat. Fig 137. Hojd 250.
bredd 215, djup 77 cm. Nordtysk barocktyp, dorrar
med tre pilastrar och nedtill tva draglador, rikt pro-
filerade speglar och missingsbeslag av sen 1700-talstyp.
Skapet 1700-talsarbete. — Ovre sakristian.

Kassakista av jirn. Liangd 86, hojd 45, djup 46,5 cm.
Gronmalad. Pa framsidan tva hidnglas och nyckelhal
med skylt i rullverk. 1600-talet. — Enligt inv 1798
begagnad till kyrkans kassa.

Bord av furu. 175 % 87 cm. Med fyra bojda plankben,
lingsvis forenade av slaar. 1700-talet.

Fatoljer, ett par, av svartbetsat 16vtrd. Fig 137.
Hojd 120 cm. Karolinsk modell med genombruten
ryggbricka och dekor av voluter, bladverk, musslor
och band, svingda ben med tassar. 1700-talets borjan.
— Ovre sakristian.

Karmstol av furu. Hojd 88 cm. Malad i ekimitation.
1800-talet.

Stolar: 1. Av ek. Hojd 106 cm. Rendssansmodell med
rektangulir ryggbricka och runda stolpben forenade av
atta slaar. Skinnkladd. 1600-talet. — 2-6. Av ek. Hojd
87 cm. Renissansmodell med rektanguliar ryggbricka
och stolpben forenade av fyra slaar. Skinnklddda.
1600-talet. — 7-10. Av ljust 16vtrd. Hojd 95 cm. Re-
nissansmodell med rektanguldr ryggbricka, svarvade
balusterben, kryss och frimre tvirsla. Skinnklddda.
1600-talet. — 11. Av furu. Hojd 92 cm. Rendssansmodell
med Aattkantiga stolpben. 1700-talet. — 12. Med fyr-
sidig ryggbricka, svarvade ben, rendssansmodell, skinn-
klidd rygg och sits. 1600-talet. I tornrummet. — 13. Av
ek. Hojd 97 cm. Renissansmodell med rak ryggbricka
och runda ben. Helt skinnkladd. 1600-talet. I Matthiae
kor. — 14. Av ek. Hojd 94 cm. Smal ryggbricka, trisits.
I Matthie kor.

Jordglob i still av ek och svirtat trd. Diameter 46 cm.
Hojd 50 cm. Kartan daterad till 1500-talet, exemplaret
fran 1600-talet. Starkt skadad. Matthia kor. Se Striang-
nis domkyrka I: 2, s 466, fig 307.

Jordglob och himmelsglob i stéll av ek och svirtat
tri. Diameter 60 cm. Hojd 62 cm. Den forra enligt
Johannes Janssonius 1623, den senare enligt Judoco
Hondio 1623. Omkring ar 1700. Gava av gravoren



Fig 147. A Polhammars signatur pa
kyrkans urverk i tornet.

A Polhammar’s signature on the
works of the tower clock.

Akerman. Matthiz kor. Se Stringnis domkyrka I: 2,
s 466, fig 307.

Brandlur av koppar. Liangd 96 cm.

Urverk med inskrift »A 1746 A Polhamar Stiernsund
N° 14 M:G.» Fig 146. Verket gjort for en visare. Aldre
uppdragning med lod ersatt med elektrisk uppdragning
1973.

Portklapp av brons, pa utsidan av yttre porten till
langhusets ingang i norr. Fig 147. Fastplatta av oregel-
bundet spetsoval form med smal kantrand, hojd 28 cm,
bredd 19 cm, fist med fyra skruvar. Lejonhuvud med
konkavt svingd panna, spetsovala, buktande dgon och
bred nos med veckade kindpartier, Oppet gap med
tandrader framtill; pa hjdssan tre uppstaende, fin-
refflade lockar, utstaende oron och krans av sju snigel-
formade lockar runt huvudets sidor och hals. 1300-talets
forra del.

Klockor

Storklockan. Hojd 160 cm. Diameter ca 190 cm. Rik
dekor av palmettbarder och inskrifter. Upptill: »Ara
vare Gud i hojden och frid pa jorden, menniskorna en
god vilje.» Pa manteln: »Lofver Herran, alla folk, ty
Hans nad ér vildig ofver oss och Hans sanning varar
i evighet!» och »Skidnkt 1625 af Kon. Carl IX:s gemal
Christina. Omgjuten fjarde gangen i Konung Oscar II:s
215 regeringsar 1893, da Svenska kyrkan firade minnet
af Upsala mote. Joh A Beckman & Co, Stockholm.»

2. Sondagsklockan. Hojd 145 c¢cm, diameter 150 cm.
Rik dekor av bladfriser och texter.

11 — 775525 Stringnds domkyrka

KLOCKOR 137

»Alter ut ex busto Phoenix, sic laeta resurgo

Sevo quam petiit fulmine dextra Dei

Tot lustrata modis et saepius igne recocta

Officium perago pondere et aucta sono.

O! si mortales vellent pia pectore vota

Solvere, me nunquam laederet atra dies.»
(=Lik en annan Fenix ur bélet sa uppstar jag glad, jag
som Guds hogra hand har triffat med den valdsamma
blixten. Renad pa sa manga sitt och ofta omsmailt i eld
fullgér jag min tjanst, forstorad till vikt och ljud. O!
om de dodliga ville av hjartat uppsidnda fromma boner,
skulle aldrig ndgon olycksdag drabba mig). Inskriften
bestar av tre distika. — Kring kanten star: »Denna
klocka dr gjuten av styckgjutare Gerhard Meyer i
Stockholm 1723, omgjuten i Stockholm av klock-
gjutaren Bergholtz & Co. Anno 1924». Fig 146 visar
klockan fore omgjutning.

Klockan nr 3. Hojd 110 cm, diameter 110 cm. Dekor
av akantusfriser och text. P4 manteln:

»Perdita vel quinto forma hac mea labia pando

Molli et concentu convoco laeta probos.

Fac Deus hoc fungar tibi longum munere sacro

Et mihi sic reddes tristia svave decus.»
(= Forstord t o m for femte gangen Oppnar jag mina
lappar i denna gestalt och sammankallar med mitt milda
ljud glad de fromma. Lat mig, Gud, linge fa fullgora
denna heliga tjanst at Dig, sa skall Du forvandla mitt
sorgliga ode till drofull lycka). Inskriften bestar av tva
distika. — Kring kanten star: »1723 d. 18 April af
askan samlad, samma ar in Majo omgjuten af Kongl.
Styckgjutaren Meyer i Stockholm.» [not 104]

Klockan nr 4. Hojd 80 cm, diameter ca 90 cm. Med
text: »Jag dr twenne Guds, med XVIII ars fangenskap i
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Ryssland agade,

barns S. Gudfrugtige Matronan

Margaretha Wichmans och sonen Petter Wichmans pa
Guds ris kjarliga kyss, given till fattigas ringningar
gratis i Strengnis forsamling. A. MDCCXXX. Efter en
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Se Aron Andersson, Stringnids domkyrkas medeltida
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bildinnehall se Aron Andersson, Bild och symbol, Ett
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Ove Hidemark fodd 1931, arkitekt SAR, slottsarkitekt
vid Skoklosters sloit, verksam som arkitekt och restau-
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Nuvarande disposition (stimmor fran 1860 kursive-
rade): HUVUDVERK 1 (man IlI) Gedacktpommer 16/,
Principal 8’, Spetsflojt 87, Oktava 4’, Nachthorn 4/,
Kvinta 2 2/3’, Oktava 2’, Mixtur 6-8 chor, Cymbel 3
chor, Trumpet 8°.



25.

26.
27.
28.

29.

30.

31.

32.
33.

34.
35.

36.

HUVUDVERK 11 (man III) Principal 16’, Borduna 16°,
Principal 8, Flite harmonique 8’, Rorflojt 8’, Gamba
8', Oktava 4’, Flite octaviante 4', Quinta 3', Oktava 2’,
Cornett 4 chor, Mixtur 3 chor, Cymbel 4 chor, Trumpet
16’, Trumpet 8’.

POSITIV (man I) Gedackt 8’, Quintadena 8’, Principal
4, Blockflsjt 4/, Halflojt 2’, Nasat 1 1/3’, Sesquialtera
3 chor, Scharf 4 chor, Rankett 16’, Krumhorn 8’,
Skalmeja 4’. Tremulant.

EKOVERK (man IV) Principal 8’, Borduna 8’, Salicio-
nal 8/, Voix Céleste 8’, Oktava 4’, Ekoflojt 4’, Flageo-
lette 2’, Piccolo 1/, Tersmixtur 4 chor, Fagot-Oboe 8,
Voix Humaine 8’. Tremulant.

PEDAL Principal 16’, Subbas 16’, Violon 16’, Quinta
12°, Oktava 8’, Borduna 8, Oktava 4’, Nachthorn 2/,
Mixtur 6 chor, Kontrabasun 32°, Basun 16°, Trumpet 8,
Clairon 4’.

Mekanisk traktur, elektrisk registratur. Manualomféng
C-g?, pedalomfiang C—f*. Svillare for Huvudverk II och
Ekoverket. Elektriska koppel, sju fria kombinationer.
Salicional 8’ i Ekoverket samt Violon 16" och Oktava
4’ i pedalen kommer frén orgeln i Arboga kyrka, byggd
av P L Akerman & Lund 1868.

Karl K:son Leijonhufoud, Stringnds domkyrkas orgel-
verk genom tiderna (1472-1801). (Bidrag till S6derman-
lands &dldre kulturhistoria XXV. 1932.) — Rolf Stenholm
Orglarna i Stringnds domkyrka — ett forsok till en
historik. (Till Hembygden. Stringnis Stiftsbok 1976.)
Leijonhufvud, a a, s 5.

Leijonhufvud, a a.

Philip Eisenmenger, dod 1655. Orgelbyggare, inflyttad
fran Tyskland, verksam i Sverige fran 1620-talet. Se
Erici, Einar, Inventarium Over bevarade dldre kyrk-
orglar i Sverige (1965).

Str domkap ark HIII (rdk) och FIX (inv); Leijon-
hufoud, a a.

Olof Jonsson, orgelbyggare, mojligen identisk med Ol
Jonae, verksam i Nirke omkr 1670. Se Abrah: Abrah*son
Hiilphers, Historisk Afhandling om Musik och Instru-
menter — — — jemte Kort Beskrifning o6fwer Org-
werken 1 Swerige. Westeras 1773. S 180, not 19.

Georg Woizig, orgelbyggare och klavermakare, verksam
i Stockholm pa 1690-talet, dar han bla utforde om-
byggnader av orglarna i Storkyrkan och Tyska kyr-
kan. — Leijonhufvud, a a, skriver Mdjtzig.

Str domkap ark F IX: 1. Inv 1694.

Leijonhufoud a a. — Georg Hum, orgelbyggare, verksam
i Ostergotland omkr 1680. Se Abr. Hiilphers: Historisk
Afhandling, s 180, not 18. — Leijonhufoud, a a, skriver
Stum, sannolikt felldsning.

Str domkap ark F 1X: 6, s 236.

Se R Axel Unnerbick Barockorgeln i Overtorned kyrka
(Fran bygd och vildmark, Lulea stift 1971).

Johan Niclas Cahman, f56dd pa 1670-talet, dod 1737,
orgelbyggare. Son till den tyskfodde orgelbyggaren

37.
38.
39.
40.
41.

42,

43.
44.

45.
46.
47.

48.

49.
50.

51.

52.
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Hans Henrich Cahman. Var sin tids framste orgel-
byggare och bildade skola. Byggde ett 30-tal orglar,
bla i Uppsala och Linkopings domkyrkor. Bevarade
4r orgeln i Leufsta bruks kyrka i Uppland 1726-28,
orgeln i Drottningholms slottskyrka 1730 och orgeln
i Ulrika kyrka i Ostergstland 1734. Se Einar Erici, a a.
Str domkap ark F IX: 2.

Leijonhufoud, a a, s 10.

Str domkap ark F IX: 2, inv.

Str domkap ark F IX: 2. Kyrkoradsprot 20/4 1732.
Olof Hedlund dod 1749. Orgelbyggare, gesill hos Johan
Cahman (se not 36), dvertog hans verkstad. Se FEinar
Erici a a.

Anteckningen var &tergiven pa en tryckt lapp, som
sterfanns i 1804 ars orgel did den revs 1858. Texten
citeras pa sid 120. Orgelreparationen torde dock ha ut-
forts 1734 ej 1733 som den citerade texten uppger; i
ett memorial den 24/4 1734 uppges att ansenliga utgifter
véntas, sarskilt for orgelbyggare Hedlund, »som i dessa
dagar forvintas». (SDA: Acta 1734). Vidare begir orga-
nisten Ekman i oktober 1734 mera betalt for de ut-
gifter han haft for kosthéllet at orgelbyggaren och hans
gesill (SDA F 1X: 2).

SDA F IX: 2, kyrkoradsprot 1737.

Daniel Strahle 1700-1746. Orgelbyggare, elev till Johan
Cahman (se not 36) samt i mekanik till Christopher
Polhem. (Se Einar FErici a a.)

SDA FIX: 9.

Avskrift 1 Einar Ericis orgelhandlingar, ATA.

Lars Hallman Det gamla och nya Stringnds (Stringnés
1853) s 28.

Disposition efter Daniel Stradhles ombyggnad 1745
(SDA F IX: 9). Se dven Abr Hiilphers, a a, s 229.
Manualn Quintadena 16’ [tidigare Borduna 16°], Princi-
pal 8’, Gedacht 8, Octava 4’, Quinta 3’, Octava 2/,
Sesquialtera 2 cor, Scharff 3 cor, Trompet 8’, Trompet
4’ B, Vox Virginea 8 D [tidigare Decima 1 3/5’].
Rygg-Positivet Gedacht 8’, Principal 4’, Fleute 4/,
Quinta 3’, Octava 2’, Fleute-Trav. 2’ [tidigare Salcinal],
Scharff 3 Cor, Trompet 8’ [tidigare Krumhorn].
Pedaln Untersats 16, Principal 8’, Octava 4’, Rausquint
2 Cor, Bassun 16, Trompet 8’, Trompet 4/, Cornetin 2’
[tidgare Mixtur 4 chor].

»Claveret med kort Octav i Basen och slutar sig med T
SDA FIX: 2, inv.

Leijonhufoud a a, s 11. — Olof Schwan, fo6dd 1744, dod
1812. Orgelbyggare, verksam i Stockholm och ansedd
som sin tids frimste. Byggde ett 40-tal orglar, déribland
i Stockholms Storkyrka. Se Einar Erici a a.

SDA FIX:9 och Leijonhufoud, aa. — Swahlberg,
Matthias 1730-1800. Orgelbyggare, elev till Gren &
Strihle. Samarbetade tidvis med Olof Schwan. Se Einar
Erici a a.

Leijonhufoud, a a. — Pehr Schiorlin 1736-1815. Orgel-
byggare, elev till orgelbyggaren Jonas Wistenius i Lin-
koping, vars verkstad han Gvertog 1777. Byggde nér-
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53.

54.
55.

56.
57.

58.

mare 70 verk och var jimte Olof Schwan sin tids frimste
orgelbyggare i landet. Se Einar Erici a a.

Johan Everhardt j:or 1760-1847. Orgelbyggare, son och
elev till orgelbyggaren Johan Everhardt senior. Byggde
enligt egen uppgift 30 verk, av vilka Stringnisorgeln
var det storsta. Se Einar Erici a a.

ATA Einar Ericis orgelhandlingar.

Disposition enligt Joh Everhardts forslag (SDA F
IX: 9). Forslaget aterges dven i musikaliska akademiens
utlitande (avskrift i ATA: Einar Ericis orgelhand-
lingar), nagot utforligare och pd ndgra punkter av-
vikande fran Everhardts egenhindiga.

MANUAL WARK Borduna 16’, Fugara 16’ [D],
Quintadena 8 [B], Principal 8’, Salicinal 8’, Flag: Fleut
8’, Fleutravier 8’, Octava 4’, Spitsfleut 4’ (i akad:s ut-
l4tande dven en Rohrfleut 4”), Quinta 3, Octava 2’, Mix-
tur 4 [chor] (akad: forminskas till Scharff i fina octaven),
Trumpett 16’, Trumpett 8’.

OFVER WARKET Quintadena 8’, Gedacht 8’, Princi-
pal 4’, Fleut: Douce 4/, Quinta 3’, Octava 4’ (trol fel-
skrivning, bor vara 2’), Flagecinett 2’, Scharf 3 chor,
Trumpett 8’, Fugara 8" [B], Vox: Humana 8’ [D].

PEDAL WARKET Principal 16”, Untersats 16”, Octava
8’, Gedacht 8’, Quinta 6’, Octava 4’, Octava 2’, Baur-
fleut 17, Rausquint 2 chor, Scharf 3 chor, Basun 16,
Trumpett 8’, Trumpett 4°, Cornettin 2/, Bassun 32’
»Star pa sin Egen Wint:Lada».

Disposition enligt Kohlers forslag (SDA F IX: 9):

MANUAL-WARKET: Borduna 16°, Quintadena 167,
Principal 8’, Salizinal 8’, Flag-fleut 8’, Piffaro 8’,
Quinta 6’, Octava 4’, Fleut 4, Super Octava 2’, Mixtur
4 chor, Scharff 3 chor, Trompet 16’, Trompet 8’.

OFVERWARKET Fugara 16’ (fran c'), Quintadena 8’,
Gedact 8’, Principal 4/, Spets-Fleut 4, Quinta 3’, Oc-
tava 2/, Scharff 3 chor, Trompett 8’, Fugara el" Viol
de Gamba 4’ [B], Vox humana 8’ [D].

PEDAL-WARKET: Untersats 32’, Principal 16’, Oc- "

tava 8’, Gedact 8’, Gedact-quint 6’, Octava 4’, Ror-fleut
4’, Octava 2/, Bar-fleut 1, Trompet 8/, Trompet 4/,
Basun 167, Contra Basun 32’, egen ldda. Coppel mellan
Manual och 6fwerwerket. Coppel mellan Pedal och
Manual Claveren.

Avskrift i Einar Ericis orgelhandlingar, ATA

Avskrift i Einar Ericis orgelhandlingar, ATA. — Johan
Jacob Platin 1776-1818, ledamot av musikaliska akade-
mien ar 1800.

Olof Ahlstrom 1756-1835. Tonsittare och dmbetsman.
Organist i Maria kyrka i Stockholm frén 1776 och i
Jacobs kyrka fran 1792, ansigs som sin tids frimste
orgelspelare. Utgav i »Musikaliskt tidsférdrif» 1789-
1834 en rad av datidens kompositorers verk och fick
1789 privilegium p4 ett nottryckeri, det férsta i Sverige.

59.

60.
61.
62.
63.
64.

65.
66.

67.
68.
69.
70.

71.

72.
73.

SDA FIX:9.

»Af Kongl. Sw. Musicaliske Academien approberad
Disposition ofver Stimmorne uti det tillirnade Nya
Orgel-Werket i Strengnds Domkyrka, till hvars verk-
stillande storre kostnad ej bor erfordras, dn Direc-
teuren Everhardt i dess Forslag upfért.»

Undra Werket eller vanligen si kallade Manualen
Principal 16’ [D] (fr g°), Quintadena 16, Principal 8’,
Salizinal 8, Piffaro (Nb Piffaro borjar med Ettstruket
¢, och bestér af 22 Pipor pa hvarje Ton, hvilka med
nagon liten svafning stdimmas i unison), Flag-Fleut 8/,
Gedacht-Quint 6, Octava 4’, Fleut 4’ (tickt), Quinta
3’, Octava 2‘, Mixtur 5 chor (»Nb. uti de 22 gréfre
Octaverne; Sedermera minskas efter hand en Pipa med
alla som dro mindre 4n hvad Octava 2 Fot innehaller»),
Trompet 8, Trompet 16°.

Ofra Werket Fugara 16’ D (fr gv), Principal 8 D
(fr g°), Quintadena 8’, Gedacht 8, Principal 4’, Spitz-
Fleut 4, Quinta 3’, Octava 2’, Scharff 3 chor, Trompet
8’, Viola di Gamba 4’ B, Vox humana 8’ D.

Pedal-Werket Principal 16’, Borduna 16’, Dubbel Sub-
Bass 16, Octava 8’, Gedacht 8’, Gedacht-Quint 6, Oc-
tava 4’, Rohr-Fleut 4’, Quinta 3, Octava 2’, Block-Fleut
1/, Basun 16’, Trompet 8’, Trompet 4’, Contra-Basun
327,

Koppel mellan pedal- och manual-verken. Tryckande
och dragande koppel mellan 6v och man.

SDA F IX: 9. Disposition, se not 59.

ATA Einar Ericis orgelhandlingar.

SDA FIX:9.

SDA F IX: 9 och ATA Einar Ericis orgelhandlingar.
SDA FIX:9. — Gustaf Pfeffer 1768-1844, arkitekt,
professor, hovintendent, malare. Konduktor vid Over-
intendentsdmbetet, eftertridde 1808 Louis Masreliez
som hovintendent. Fran 1810 slottsarkitekt vid Stock-
holms slott.

SDA F IX: 9.

RA OIA:ts arkiv. Avgjorda mél fore 1811 och Protokoll
1798-1801.

SDA FIX:9.

Tryckt i Svenska Dagbladet 16 januari 1926.

SDA F IX: 6 s 151.

ATA Skr fr domkyrkoorganisten Rolf Stenholm till
kyrkoradet i Dunkers fors 20 juni 1973 ang viss om-
byggnad av orgeln.

Carl Ludvig Lindberg 1811-1895, organist, tonsittare
och orgelexpert. Organist i Kumla i Nirke, frin 1845
domkyrkoorganist i Stringnids och frin 1864 kyrko-
herde i Toresund i Sodermanland.

SDA FIX:09.

SDA FIX:9. — Johan Gustaf Fk 1805-1877, orgel-
byggare. Elev till Pehr och P Z Strand, huvudsakligen
verksam i Norrland. Byggde ett 40-tal orglar. Se Einar
Erici a a.



74.

75.
76.

77.

78.
79.

Forslaget aterges i Carl Ludvig Lindberg Handbok om
Orgverket (Stockholm 1850) s 71.

Gustaf Andersson 1797-1872, orgelbyggare. Elev till
Pehr Strand, vidareutbildning i Tyskland 1820-23. Var
jaimte P Z Strand och J N Soderling den ledande exami-
nerade orgelbyggaren under 1800-talets forra del.
Bygede ca 40 verk, det storsta i Abo domkyrka. Se
Einar Erici a a.

SDA F1X:9.

Johan Blomquist 1775-1851. Orgelbyggare, medarbetare
till P Z Strand, vars verkstad han oOvertog 1844 till-
sammans med Anders Wilhelm Lindgren 1807-1859,
likasd elev och medarbetare till P Z Strand. Se Einar
Erici a a.

SDA F IX: 9. Kontraktsforslag grundat pd Blomquists
och Lindgrens forslag.

Hufvudmanualen Principal 16’ g (nylabieras i fasaden),
Borduna 16 ny, Principal 8’ g (nylabieras i fasaden),
Gedackt 8’ ny, Fugara 8’ g (nedflyttas fran 6v), Ge-
dackt Quint 6” g, Octava 4’ ny, Spits fleut 4’ ny, Quinta
3’ ny, Octava 2’ ny, Cornett 3 chor, 4’ +3"+1 3/5’,
(fr c®) (ny, delvis av gamla pipor fran Mixtur 4 chor),
Trompet 8’ g, Trompet 16’ g.

Ofververket Principal 8’ g (kompletteras ner till ¢, ny-
labieras i fasaden), Ror-Fleut 8’ ny, Corno di Basetto
8’ (fr ¢%), ny, Gamba 8’ ny, Flauta Amabilis 8" (fr ¢?),
ny, Principal 4’ g (nylabieras i fasaden), Fleut 4’ ny,
Octava 2’ g, Woxhumana 8’ g, Trompet 8’ g.

Pedalen Principal 16’ ny, Violon 16" ny, Subbas 16’ g,
Quinta 12° ny, tickt, Octava 8 g, Gedackt 8’ ny,
Quinta 6’ g, Octava 4’ ny, Ror-Fleut 4’ g, Block-Fleut
1” g, Bassun 16" g, Trumpet 8° g, Trumpet 4’ g, Contra
Bassun 32’ g.

Alla rorverket foreslas bli relativt genomgripande om-
arbetade, delvis férnyade.

SDA F1IX: 65 144,

Per Larsson Akerman 1826-1876, orgelbyggare. Ut-
bildad hos Samuel Strand och Blomquist och Lind-
gren (se not 75) samt vid Teknologiska institutet 1847-
50. Utlandspraktik i Tyskland, Belgien och Paris 1854—
57. Fran 1866 i bolag med orgelbyggaren Carl Johan
Lund under firmanamnet P L Akerman & Lund. Efter
Akermans dod fortsattes firman av Lund. Den existerar
fortfarande och har sin verkstad i Knivsta, Uppland.
Se Einar Erici aa och N P Norlind Orgelns allmidnna
historia (1912).

Erik Adolf Setterquist 1809-18835, orgelbyggare. Foster-
son och lédrling till Samuel Strand. Arbetade 1826-28
hos P Z Strand. Fran 1833 skollirare och klockare i
Hallsberg. Fran omkr 1845 egen verksamhet som orgel-
byggare. 1874 gick sonen Gustaf Adolf in som deldgare
i firman, som fick namnet Setterquist & Son. Jimte
Akerman & Lund den frimsta firman i landet under
1800-talets sista decennier och borjan av 1900-talet. Se
Einar Erici aa, och N P Norlind a a.

80.
81.

82.
83.

84.
85.
86.

87.
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89.
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91.

92.

93.
94,
95.

96.
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SDA FIX:6s 145f.

SDA F IX: 6, utdrag ur domkap:s prot 23 febr 1858,
med undertecknat kontrakt.

1% Manual Principal 16" (fr ¢®), Bourdon 16’, Principal
8’, Rorflojt 87, Fliite harmonique 8, Gamba 8’, Octava
4/, Flute octaviante 4/, x Qvinta 3’, x Octava 2’, x Mix-
tur 3 chor, x Cornet 4 chor c-g—<c—e (fr ¢%), x Trum-
pet 167, x Trumpet 8’.

2% Manual Principal 8, Basetthorn 8’, Gedackt 8/,
Flite octaviante 4, Echo Fl5jt 4/, x Flageolette 2/, x Eu-
phone 8/, x Corno 8, x Fagotte 8’ B, x Oboé 8 D.

Pedal Principal 167, Violon 16’, Subbas 16’, Qvinta 12/,
Violoncelle 8’, Gedackt 8/, Rorflojt 47, x Octava 4/,
x Contra Bassun 32, x Bassun 16, x Trumpet 8’,
X Clairon 4’.

Koppel II/I, I/P, 11/P, Crescendo och diminuendo i II,
koppel for i- och urkoppling av de med x markerade
stimmorna i resp I, IT och P.

SDA FIX: 6 s 144 ff och 231 ff.

SDA F IX: 6 s 235 f. Bradlappen synes ¢j vara bevarad.
Texten atergiven efter syssloman Jaenssons avskrift. —
Uppgiften att orgeln ursprungligen byggts av tva broder
fran Tyskland aterfinns dven hos Abr Hiilphers aa
1773, s 229.

Se not 70.

SDA FIX: 6 s 236 ff.

Gustaf Mankell 1812-1880. En av sin tids frimsta
organister. Fran 1836 organist i Jacobs kyrka i Stock-
holm, 1853-80 ldrare i orgel vid musikkonservatoriet i
Stockholm.

Den tryckta texten till kantaten finns inbunden i SDA
FIX: 6.

SDA FIX: 65 188.

SDA FIX:9. Kontr med P L Akerman & Lund 6
maj 1885 och besiktningsprot 6 juni 1885.

SDA Str dkas rest I nr 48, 50.

SDA Str dkas rest I.

Nya stammor: i I man Dubbelfljt 8’, i II man Dolce
8’, i Il man Violin 8’, Salicional 4’. Trumpet 8" och
16" i man I samt Corno 8’ i man IT skulle ombeladras
med hjortskinn, Trumpet 8’ och Corno dessutom férses
med nya tuber av dubbel lingd i hogsta oktaven. I
pedalen skulle Principal 16" flyttas upp »fyra toner, sa
att tonen blifver fylligare samt jemte Quinta 10 2/3” far
en 32’ summeringstony.

SDA Str dkas rest nr 126 och 126.

Dispositionen — 1858 ars (se not 81) med undantag att
Gedackt 8’ i II resp P nu bendmnes Borduna 8’ och
Rorflojt 4° benimnes Fleut 47,

SDA Str dkas rest, n:ris 148a, 196 och 209.

SDA Str dkas rest.

Nils Hammarberg. Orgelbyggare, innehavarare av firma
Olof Hammarberg, Goteborg.

Enligt av Hammarberg gjord anteckning i orgethuset
gjordes foljande fordandringar:
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I man: Gamba 8’ dndrades till Kvintadena 8’.

II man: Basetthorn 8’ (i anteckningen anges Principal 8”) 1
dndrades till Principal 4/, Flite octaviante 4’ till Nasard

2 2/3’ och Oktava 2’ (=den urspr Flageolette 27) till
Svegel 2’. Vidare insattes Ters 1 3/5” och Cymbel 3 chor.

Ped: Violon 16’ dndrades till Oktava 8’, Violoncell 8”
till Oktava 4’ och Flojt 47 till Flojt 2’. I pedalen insattes
en mixtur.

Se ATA: PM den 11 okt 1968 rorande orgeln i Strang-
nds domkyrka av R Axel Unnerbick.

Disposition 1968:

Man I Principal 16’, Borduna 16, Principal 8’, Flite
harmonique 8, Kvintadena 8’ (1944), Rorflojt 8/, Ok-

tava 4/, Fliate octaviante 4, Kvinta 3/, Oktava 2/,
Cornett 4 chor, Mixtur 3 chor, Trumpet 16’, Trumpet 8.

Man II Principal 8/, Borduna 8’, Oktava 4’ (1860/1944,
Basetthorn 8” omflyttat), Tackflojt 4° (=urspr Echo-
foljt, omdopt), Nasard 2 2/3’ (1860/1944, delvis av
gamla F1 oct 4’), Svegel 2’ (=urspr Flageolette om-
dopt), Ters 1 3/5” (1944), Oktava 1’ (1956), Zimbel 3
chor (1944), Fagott-Oboe 8",

Ped: Principal 16’, Subbas 16, Kvinta 10 2/3’, Oktav-
bas 8" (1860/1944, den urspr Violon 16’ omflyttad),
Borduna 8’, Koralbas 4’ (1860/1944, den urspr Violon-
cell 8 omflyttad), Flojt 2” (den urspr Rorflojt 4° om-
omflyttad), Pedalmixtur 3 chor (1944), Kontrabasun
16’, Basun 16, Trumpet 8’, Clarion 4’.

Koppel II/1, I/P, II/P, 4'/1, 16’/II, Mf, F, Tutti. Fyra
fria kombinationer, svillare for 11 man, registersvillare.
Se ATA: R Axel Unnerbick PM den 11 okt 1968
rorande orgeln i Stringnds domkyrka, samt SAOK:s
orgelinventering.

97. Utlatande av orgelbyggaren, civ ing Stig Magnusson,
citerat av domkyrkoorganisten Rolf Stenholm. Skr 20
dec 1968 ATA, Strangnas domkyrka.

98. R Axel Unnerbdick Pm den 11 okt 1968 rérande orgeln
i Strangnds domkyrka. ATA, Stringnas domkyrka.

Summary

STRANGNAS CATHEDRAL

II:2 The Church interior. Fittings

The present interior of the Cathedral still carries the hall-
mark of the great restoration in the years 1907-1910 as
described by E Bohrn in a previously published volume of
this work (Strangnds domkyrka I:2. Nyare tidens bygg-
nadshistoria, Almqgvist & Wiksell 1968). This restoration
has often been cited as the first of its kind in Sweden, a

99. Kopior i ATA: Stringnas domkyrka.

100. Domkyrkoorganisten Rolf Stenholm, skr den 3 april
1970 till Stringnis domkapitel med bifogat anbuds-
underlag. Kopia i ATA.

101. Se Rolf Stenholm Orglarna i Strangnds domkyrka — ett
forsok till en historik. Till Hembygden 1976.

102. Trots riksantikvarieimbetets foreskrifter att pipmate-
rialet skulle behandlas pietetsfullt gjordes en del ingrepp
och fordndringar, betingade frimst av utrymmesskal;
bl a avligsnades de gamla pipfotterna i flera av tra-
stimmorna. For att fa plats med grova oktaven i Trum-
pet 16’ kapades uppsatserna till halv lingd; mensuren
dndrades genom uppskidrning och omlédning av upp-
satserna. I ndgra av stimmorna vidgades fothdlen for
att kompensera det sinkta lufttrycket och ett par av
de tickta stimmorna forsags med nya, stora skidgg av
gammal metall. Enl iakttagelser gjorda av forfattaren
vid besok i kyrkan i aug 1971.

103. Ambrosius Hedengran, f 1660 i Hedemora, A 1741 i
Sthim; kanslist i Kgl Majts Kansli. Tecknare och
kopparstickare. Tecknade ett stort antal minnestavlor,
vilka graverades av honom sjilv, Erik Geringius och
Claude Haton. Dessa tavlor utf6érdes till &minnelse av
100-4rsminnet 1693 av Uppsala mote, Karl XI:s be-
gravning 1697, segern vid Narva 1700, iterstéllandet av
religionsfriheten i Schlesien 1707, 200-arsminnet 1717
av reformationen samt 1721 och 1730 av den rena
evangeliska lirans predikande i Norden. Det karak-
teristiska for H:s graverade ramverk kring texten pa
dessa minnestavior bestar diri, att hela ornamentiken
ir ritad med en enda sammanhingande linje. Minnes-
bladen spreds till s& gott som alla svenska kyrkor.

104. Gerhard Meijer (Meyer) dy, f 1704, 1 1784. Tillhorde
en kind klockgjutareslikt. Maistare 1723, ledde som
kungl styckgjutare sedan 1728 sliktens stora styck-
gjuteri i Sthlm, dir dven ett stort antal kyrkklockor
utférdes. Skinkte sitt hus vid Rodbodtorget till Kgl
maélar- och ritakademien.

prototype for restoration according to modern, antiquarian
principles in its respect for the monument as a historic unit.
The contributions of every generation in the past have the
same right to be preserved for the future, and the necessary
modern additions should not be imitations of the work of
earlier periods but in a style, which is a true expression of
the artistic aims of their own period. In Stridngnis in 1907-
1910 this meant that many artistic values of the medieval
period, which had been neglected for centuries, were re-



gained for the interior: medieval wall paintings were freed
of their whitewash, and the splendid Flemish reredoses were
reinstalled as altar ornaments. But the new furnishings—
screens, church benches and lamps—were made in the early
20th century ‘‘art nouveau” style.

Apart from the Flemish reredoses there is little left of
the once rich adornments of the medieval interior. There is
hardly any information about the changes in the interior
in the time of the Reformation, but as late as the middle of
the 17th century, a medieval altar was pulled down, and
about the same time the interior was whitewashed.

The Flemish reredoses date from the last medieval phase
of the Cathedral history. In the commemorative notice in
Martyrologia ecclesiae Strengnense regarding the death of
bishop Cordt Rogge, 5 May 1501, he is said to have adorned
the high altar of the Cathedral with a reredos. This reredos,
the most important in size and the earliest of the three
Flemish reredoses of the Cathedral, may thus be dated to
the years of his office, 1479-1501, and as a matter of fact
two posts in the Ecce Homo scene carry his arms (fig 13).
The inscription on the collar of the priest in the Presentation
in the Temple: “A° 90" has been interpreted as the date of
the reredos, but this seems to be a too hasty conclusion.

Also the minor Passion reredos in the choir carries the
arms of Cordt Rogge and in a less casual way: in the middle
of the tracery below there is a blue shield with two golden
horns (fig 45). Thus, this reredos, too, was a gift from the
bishop or possibly acquired on his death.

The third Flemish reredos, with scenes from the life of
the Virgin, now in the baptismal chapel (figs 82-107), is
also Brussels work but of a somewhat later date. It has
many counterparts among the Flemish reredoses imported
to Swedish churches in the first decades of the 16th century.

The three reredoses were thus executed within the space
of about forty years and in one and the same town. A com-
parison between the three reredoses, however, reveals great
differences in general conception and style. It would no
doubt be too bold to argue, that these differences should be
considered as typical of a general chronological develop-
ment.

The interior of the reredos on the high altar shows an
architectonic structure of great clarity and power (fig 2).
The architectonic elements are in good balance with the
figural work. The monumental, quiet character of the
large scenes is underlined by the free space of the niches
and also by the uniform, abstract pattern of the panelling
with a slightly monotonous, perpendicular tracery. Only
the Calvary group in the central niche is allowed to break
through the horizontal division into two parts. And the
crowning canopies and traceries are powerful enough to
dominate the miniature figure work they enclose. The main
scenes are composed with an equal aim at monumentality—
the single figures have a static character, and the dramatic
scenes make the impression of isolated figures or groups
ranged together.

The reredos of the High altar is a piece of Cathedral art
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in its monumental figure work and its magnificent architec-
tural conception. In the smaller Passion reredos (fig 45),
on the contrary, the interest in the epic element predomi-
nates. The space is filled with overcrowded figural scenes,
admirably staged and acted within well defined rooms and
settings. The oblique position of the bench in the Coronation
with Thorns and the sarcophagus in the Resurrection add
greatly to the stage depth and the movement of the compo-
sition. The three main niches have a narrow proscenium on
each side with figures acting as witnesses or spectators, and
thus as intermediaries between us, the onlookers, and
the scenes in the reredos. This theatrical art culminates in
the masterly composition of Mount Golgotha, thronging
with people at the feet of the three crosses. The tracery
of the reredos is light and graceful when compared with the
architectural frame of the great reredos, and the small

. complementary scenes project more freely on their brackets.

The third reredos, in the Baptismal chapel, has yet another
character, partly on account of its theme, the Christmas
gospel, but also because of a new artistic conception (fig
82). The niches with their slanting floors have full depth,
and every figure is carved in the round. The dollshouse prin-
ciple may be regarded as fully accomplished. Every scene is
a presentation scene, arranged as a flight of steps, supposed
to be seen without disturbing breaks and cuts, put together
of delicately modelled figurines. A three dimensional world
with complete illusion and reality. The tracery is just a
graceful decoration without architectonic purport or depth.

The reredos of the High altar. Stringnds I
Fig. 1-44D
When the reredos is closed (figs 37 A-B), the paintings show
the Annunciation and the Last Judgment, the beginning
and the end of the Salvation of Man. When the outer doors
are opened (fig 38), the paintings show the Nativity of
Christ, the Circumcision, the Magi, the Presentation in
the Temple, Christ at the age of twelve years in the temple,
the Temptation of Christ and the Baptism of Christ, the
Marriage at Cana and Christ feeding the five thousand,
thus scenes depicting the Incarnation, the Childhood of
Christ, and his first public appearance in the Baptism and
in the first miracles, which predict the Holy Eucharist.
When both pairs of doors are opened (fig 2), the gilded
carvings show the Passion of Christ from the scene of Christ
and Mary Magdalene in the house of Simon the Pharisee to
the Entombment, and the Resurrection of Christ, His
appearance and Ascension, and the Descent of the Holy
Spirit.

Oak. Corpus: height 259 cm, length 344 ¢cm, depth 43 cm,
depth of the inner wings 26.5 cm, of the outer wings 5 cm.

Five different marks (figs 44 A-D): 1. “BRVESEL” re-
garding the work of the gilders. 2. The head of St Michael,
the patron saint of Brussels. 3. A pair of compasses and a
plane, the mark of the carpenters. 4. A mace, the mark of
the sculptors. 5. Three falling drops or chisels of unknown
signification.
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Neither in Sweden nor in Belgium does there seem to be
any archival confirmation preserved to our days, which
could throw light on the execution of this important work.
(For literature see p 46.)

The carvings have been compared with the scenes of a
reredos at St. Léonard at Léau in Belgium, a Brussels
work dated to 1478/79, with tracery of the same kind as at
Stringnds, and with a contemporary or slightly earlier
reredos at Musée Cinquantenaire in Brussels, named after
the donator Claude de Villa (Roosval 1903, 1933; Borch-
grave d’Alténa). The Master of Claude de Villa’s reredos is
supposed to have worked in Brussels in the third quarter
of the 15th century. It would thus seem that the Stringnis
reredos dates from the first years of the office of Cordt
Rogge. It may even have been ordered for the new chancel
in the Cathedral in Stringnis, inaugurated in 1462, before
Cordt Rogge was made Bishop of Stringnds in 1479, as
the posts with his arms are obviously later insertions, no
doubt added after the arrival of the reredos at Strangnés. (It
would be advisable to ignore the inscription “A° 90’ on the
collar of the priest in the Presentation in the Temple, which
possibly refers to the great age of Simeon, the artist then
confounding the priest with Simeon.)

The great fire of the Cathedral in 1473, which however
did not destroy the new choir building, could be another date
of interest when considering the commission of a reredos
for the main altar. The funds of the See being greatly strained
by the reconstruction of the building, maybe the bishop him-
self undertook the payment of this ornament, and thus had a
well-founded right to add his arms in the scene of the Ecce
Homo.

The paintings of the reredos have been ascribed to the
anonymous so-called Josephs-master or Master of Affligem
(Roosval 1903, 1934), but this attribution does not stand a
renewed examination. The master of the paintings of the
Strangnids reredos belongs to the generation of artists in
Brussels, which are the younger contemporaries or im-
mediate followers of the great Rogier van der Weyden
(+ 1464). Two of the Stringnis compositions, the Annuncia-

tion and the Presentation in the Temple, are thus closely

connected with the corresponding motifs on Rogier’s so-
called Columba altar in Alte Pinakothek in Munich.

In her recent work on Colyn de Cooter, C. Perier-
D’Ieteren has suggested, that the best parts of the Stringnis
paintings could be ascribed to this master. She kindly
submitted a résumé of her arguments, published below
p 148.

The minor Passion reredos. Strdngnds I
Figs 45-81.

When the reredos is closed, the paintings show the four
Fathers of the Church (figs 79-80), and on the top wings
Saint Katherine of Alexandria and Saint Barbara. When the
doors are opened (fig 45), the scenes in painting and gilded
carving show the Passion of Christ from Gethsemane to the
Entombment, and the Resurrection of Christ, his appear-

ances, and the Descent of the Holy Spirit. The paintings
on the top wings show Christ and the Virgin interceding
for mankind in the presence of God the Father (fig 78 A-B).

Oak. Corpus: height 252 cm (in the centre) and 152.5 cm,
length 291 cm, depth 30 cm.

This reredos has a single mark: “BRVESEL”, impressed
on the base of the column separating the Crowning with
Thorns from the Mount Calvary, in a vertical position. The
shield with the arms of Bishop Cordt Rogge gives an ap-
proximate date of 1479-c 1501.

J Roosval quoted as a close parallel to this reredos the
Passion reredos in St Dimphna’s Church at Gheel in
Belgium, and considered that both of them were from one
and the same workshop on account of similarities in figure
carving, tracery work and paintings (1903). (Note 11 p 138.)
The reredos was dated to ¢ 1480-1490 (Roosval, 1933), and
the paintings were attributed to the school of Colyn de
Coter (Roosval, 1934). Borchgrave d’Altena (1948) suggested
a slightly later date, later than 1493 and probably not earlier
than ¢ 1500. (Note 12 p 138.) Both reredoses were com-
mented upon by R A d’Hulst, who ascribed the paintings
of the reredos at Gheel to the anonymous Maitre de la
Vue de Sainte-Gudule, and the Stringnis paintings to the
workshop of the same master. (Note 13 p 138.) According
to C. Perier-D’leteren neither the attribution to the school
of C. de Coter nor to the Master of St. Gudule can be
accepted. She regards the paintings as executed in an ano-
nymous Brussels workshop ¢ 1500 (Cf below p 148.)

The reredos of the Virgin Mary. Strdingnds 111
Figs 82-107.

When the reredos is closed (fig 102), the paintings show
the life of St Anne and Joachim, and on the top wings the
Apocalyptic Virgin and the Mass of St Gregory. When
the reredos is opened (fig 82), the scenes in painting and
gilded carving show the Life of the Virgin from her birth
to her Betrothal to Joseph, the Nativity of Christ, the Holy
Family, the Flight into Egypt, and Christ at the age of
twelve years in the temple. The top wings show the Baptism
of Christ, and St John on Patmos.

Oak. Height of corpus 202 cm, length 245 cm, depth 25 cm.

The reredos is twice marked with the Brussel’s mace, and
J Roosval attributed this work to the atelier of Jan Borman
(1903, 1933). (For Literature see p 46). It is one of seven
reredoses commissioned in this workshop for Swedish
churches in the first decades of the 16th century, as argued
on stylistic grounds from the reredoses still preserved in
churches. The three main scenes in Stringnds have their
close counterparts in the reredoses at Jader (S6derman-
land) and Skepptuna (Uppland), whereas the scene with
the Holy Family can best be compared with the same scene
in the Brussel’s reredos at Vadstena Abbey. In Belgium the
carvings in the reredos from Saluces in Musée Communal
in Brussels are close parallels to the Swedish reredoses.
(Note 15 p 138.) The paintings on the Strangnis reredos are
closely related to the paintings on the Borman reredos at



Villberga (Uppland), and they have also been compared
with the paintings on an Antwerp reredos from Pruszcz,
now in the National Museum at Warsaw, which have been
ascribed to a master in the circle of Colyn de Coter, who
worked in both Brussels and Antwerp. (Note 16, p 138.)
The attribution to the workshop of Colyn de Coter has
been confirmed by C Perier-D’leteren (cf below p 148).

For chronological reasons and on behalf of the Marian
themes it seems probable that this reredos was ordered for
the chapel of the Brothers of the Psalter of the Virgin, which
was planned in the year 1507, and mentioned as existing
at the New Year of 1509. (Note 17 p 138.)

The Predella of the reredos of the Virgin

Painting for a predella, now used as decoration in the
reconstructed predella of the reredos of the Virgin. Fig. 102,
108 A-C.

Oak. Length 253/222 cm, height 43 cm.

This painting, the original use of which is unknown, has
been ascribed to the anonymous Antwerp-master *“I’anonyme
de Groothe” by J Roosval (1934) and compared with the
paintings on Antwerp reredoses in the churches of Botkyrka
(S6dermanland) and Visterlofstad (Uppland), dated to
¢ 1515-1520, and to similar predella paintings in the Ca-
thedral of Visterds and in the Church of Nederluled. The
predellas in Stringnds and Visterds and a closely related
predella in the church of Paffendorf in the Rhineland may
be ascribed to the workshop of the anonymous Groothe-
master. (Note 18 p 138.)

Other medieval altar ornaments. Some mutilated wooden
figures remain from other reredoses in the medieval church.

St Katherine of Alexandria, oak, height 114 cm, is
probably an import from a Liibeck workshop from ¢ 1430-40
(tig 109).

The Virgin and Child, oak, height 147 cm, seems to be
Litbeck work from the years ¢ 1460-1470 (fig 110).

The statue of St Erik (fig 111), oak, height 168 ¢cm, was
probably made for a St Erik Chapel, founded by Bishop
Cordt Rogge in 1487, and has been ascribed to the Liibeck
master Bernt Notke, who at the time was a citizen of Stock-
holm and a Swedish master of mint. (Note 19 p 138.)

Two painted wings are all that remains of a triptych of
the Virgin (figs 112-113), a local work from ¢ 1500, firwood,
height 140 cm.

Pulpits. The present pulpit (fig 114) was executed from a
design by Per Ljung, approved in 1787. But its base stone
has a baroque shape and is a remnant of the earlier pulpit,
given to the cathedral by the Dowager Queen Christina in
1625. A fragment of the parapet of this pulpit has been
preserved in the sacristy, and also the three statues of the
Risen Saviour, Fides and Spes (height ¢ 80 c¢cm), which
probably decorated the roof of the pulpit (fig 115). The
statue of an angel with a trumpet, height 173 cm, executed
by Zakarias Jerling in 1710, was later added to the same
ensemble (fig 116).

Medieval Choir Stalls. A choir stall with two seats, carved
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in oak, from the latter part of the 15th century, has been
completed with a desk with the aid of two gables, dating
from the same period (fig 117 A-B), but hardly originally
forming a pair. The two gables are of oak and carved with
late Gothic tracery ornaments in relief. The top of the smaller
gable is only painted on the outside, with the monogram
“Ihg” and leaflets. The other gable top is decorated with
a shield on the outside, carved in relief, and in the shield
are three later inserted crowns, probably replacing another
coat-of-arms at the end of the medieval period.

Another gable from a 15th century desk is decorated with
an eight-pointed star on one side of the top medallion and a
double seven-petalled rose on the other side (fig 118 A-B).

The rounded top from the gable of a choir stall(?) from
¢ 1500 (fig 119) is decorated with a shield with the arms of
the See of Stringnis: the key of St Peter and the sword of
St Paul laid crosswise.

Organs

As early as the fifteenth century, the Cathedral had an organ,
which was destroyed in the fire in 1473. The next mention of
an organ was in the 1570’s, when work on the organ was
performed. It is not known when this organ was built.

In 1636 this organ was rebuilt, and, among other things, a
Riickpositiv was added. This work was done by Philip Eisen-
menger. In 1656 the organ front was equipped with shutters.
During a comprehensive reconstruction in 1717-18, by Johan
N Cahman, the pedal organ was moved into pedal towers at
each side of the old organ. The stops Gedackt 8’ in the main
organ and Unfersatz 16" in the pedal organ were tuned in
the lower French pitch “for the sake of the music”. This
organ was damaged, when 1t was taken down and removed
during the fire in 1723. It was re-assembled by the organist,
repaired in 1734 by Olof Hedlund, and more thoroughly in
1746 by Daniel Strahle, who replaced thirteen stops and
made a new wind-chest in the Riickpositiv. (For the disposi-
tion in 1745 see note 48.)

In 1800 Johan Everhardt, organ builder, made a proposal
for a new organ of forty stops, distributed among great organ
(Hauprwerk), swell organ (Oberwerk) and pedal organ. This
proposal gave rise to a lively discussion. After, among others,
the Academy of Music had studied the proposal and sug-
gested some alterations in the disposition (see note 59), the
organ was built in 1801-04. The front designed by the organ
builder (fig 126) was revised by Olof Tempelman, architect at
the Royal Building Board (Strangnis domkyrka I: 2, fig 277).
This organ front was in Neo-Classical style.

The organ and the low organ loft were soon adversely
criticized as being clumsy, and in 1858-60 a completely new
organ and organ loft were built in Gothic revival style by
C G Blom Carlsson, architect (fig 127). The organ was built
by P L Akerman and his colleague, E A Setterquist. It
comprised thirty-five stops distributed among the great,
swell and pedal organs, and had cone-chests, mechanical
key-action and Barker pneumatic levers. (For disposition see
note 81.)
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During his training Akerman had worked at, among
others, the great firm of organ builders, Merklin, Paris. His
organ was the first large organ in Sweden in the French, late
Romantic style.

In conjunction with the restoration of the Cathedral during
the early years of the present century, it was decided to move
the organ to the chancel. Fredrik Lilljekvist, architect, de-
signed a new organ case in Art nouveau style (fig 121), and
Akerman & Lund moved the organ. The disposition and all
the stops were retained. Otherwise the instrument was re-
built and equipped with Roosevelt wind-chests, and new ac-
tion. During a rebuilding in 1944 some stops were replaced
by new ones of the Baroque type. (For disposition after re-
building see note 96.)

The present organ was built in 1970-71 by the Fredriksborg
Orgelbyggeri, Hillerod, Denmark, according to a disposition
made by the Cathedral organist, Rolf Stenholm. The new
organ has sixty stops, four manuals and pedal organ. All the
surviving stops from the 1860 organ were combined in a
“Great organ II”, an “Echo” and the pedal organ. (For
disposition see note 24.) The organ has mechanical key-action
and electric registers. A new “Riickpositiv”’, designed by Ove
Hidemark, architect, was placed on the floor below the old
organ case (fig 123).

Baptismal Fonts. The earliest preserved baptismal font of
the Cathedral is Gotland work from ¢ 1300, of limestone
and richly carved with Gothic tracery and roses (fig 129).
The bowl is preserved in a fragmentary state, and its base
is a modern reconstruction.

The bronze font may be late 14th century Swedish work.
On the bowl is the Angelic salutation in relief, and the
figures on the four legs of the font no doubt represent
Adam and Eve (fig 130).

Two silver bowls are post medieval christening fonts:
one made by Albrekt Lockert in Stockholm in 1623, and the
other by Daniel Andersson Lundstrém in Stockholm in 1776
(fig 131 A-B).

Medieval Choir Screen. A medieval iron grille, now ar-
ranged as a railing in a reconstructed part of the passage,
which once ran around the original church interior at
window height, may include parts of the 14th century
chancel screen (figs 1, 132-134). The present grille is 491 cm
long and 124 ¢cm high. When the present chancel was built,
{consecrated in 1462) the grating was put up at its entrance,
where it still remained at the end of the 17th century. The
original composition of the screen is not known. The 36
roundels with animals and heraldic ornaments in openwork
have changed places within the screen, the last time in the
course of a restoration in 1890. There are eight helmets and
four escutcheons, and 22 animals and plants of a more or
less evident, symbolic significance, and two fragmentary
scenes of a “drollery” character. All the designs are cut out
of one piece of iron plate, extremely thin, and the master
made use of fixed patterns, which were repeated. The
mastersmith also adorned his work with a punched design,
particularly rich and beautiful in the rendering of the plumage

of the pelican (fig 133). — The pelican feeding its young is
an Eucharist symbol, and so are the two fishes. The unicorn
(fig 133), the lion, and the eagle are well-known symbols
of Christ. The stags facing each other, which have un-
fortunately lost their antlers, are a traditional motif in-
herited from the early Christian Church. The griffon with
four or two legs, and the bird with a cat’s head are hybrid
forms, which may symbolize the twofold nature of Christ,
being both man and God. The square field with a rose and
four lions with a cub at their muzzles illustrates the medieval
legend of the lion breathing life into his new-born on the
third day, a symbol of the resurrection of Christ. The three-
fold fleur-de-lis and the rose-and-vine-pattern are current
Gothic designs with evident religious purport.

The beard of the grotesque figure with a crowned human
head has been restored and the hind leg is a later addition.
Originally he carried some burden on his back, and may be
compared with a figure in the 14th century vault-paintings
of the church.

The identification of the persons represented by their
coats-of-arms is unfortunately purely hypothetical, but the
conjectures seem to indicate a date of manufacture of the
screen in the late 14th century, a date which is perfectly
acceptable from a stylistic point of view. — The screen has
been published in a separate paper with a summary in
English, A. Andersson, Strangnds domkyrkas medeltida kor-
skrank, Antikvariskt arkiv 63 (Stockholm 1976).

Roof bosses. A late medieval roof boss of oak, diameter
36 cm, carries a shield with the claw of an eagle, the coat-of-
arms of Archbishop Jacob Ulfsson (1469-1514). Another
roof boss, contemporary and of similar make and size, is
only fragmentary, but it carries the arms of the Sture family,
and obviously refers to the Governor of the Realm being a
member of this family. (Fig 135). '

Chandeliers etc. A pewter chandelier in Louis XIV style
(fig 136) is a gift from Mrs I Starenflycht (1 1767). A brass
chandelier from 1615 in the so-called Bondkoret is a gift
from Anders Simonsson, mayor of the town, and his wife.
His later successor, Anders Hinricsson (1 1669) gave another
brass chandelier, also for 16 candles, now in the upper
sacristy (fig 137), and mentioned in the inventories of
1648.

A brass chandelier for 24 candles, given by Laurentius
Paulinus in 1630, has its place in the south part of the
chancel (fig. 138). Another brass chandelier in this part of
the church, for 30 candles, was given by Jonas Peringer in
1707, and an exact copy of it was made in 1863 on behalf
of the Gyllenborg family, placed in connection with their
tomb in the north aisle of the church (fig 140). A brass
chandelier for 27 candles, executed by Johan Sahlberg, was
bought in 1775 (fig 139). There are several brass candle
brackets, gifts to the church in the 17th and 18th centuries
(figs 142-143).

Two candelabra of gilded wood were made in Stockholm
in 1817 (fig 144) to complete the altar ornament, executed
according to a design by C F Sundvall in 1810.



Clock-work. The clock-work in the tower of the church is
signed by A Polhammar, Stiernsund, in 1746 (fig 146).

Door knocker. A door knocker of bronze on the north
door of the nave, 28 x19 c¢m, with the head of a lion,
probably dates from the former part of the 14th century
(fig 147).
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Bells. The two large bells of the Cathedral were recast
at the end of the previous century and in this century. The
two smaller bells were made by G Mayer in Stockholm in
1723 and in 1764.

Bilaga

Note sur les retables de Strangnis I-TI-111

par C. PERIER-D’TETEREN

Le retable I de la Passion du Christ de Stringnds est une
ceuvre monumentale, d’une grande qualité d’exécution en
sculpture comme en peinture. Les volets peints cependant,
quoiqu’ils soient les plus beaux exemples de peintures bruxel-
loises de la fin du XVe si¢cle conservées en Suede, n’ont
jamais suscité véritablement I'intérét des historiens d’art
qui se sont contentés de relever inscription : Istud faciebatur
in Brussela.

J Roosval, dans son ouvrage Schnitzaltdre in Schwedischen
Kirchen de 1903 est le seul qui se soit penché sur le probleme
de Pattribution du retable qu’il donne au Maitre de I’abbaye
d’ Affligem. Nous démontrons dans notre thése de doctorat
en cours que cette attribution est a rejeter vu les différences
de schémas de composition, de morphologie, de style et
d’exécution picturale que présentent les panneaux du retable
de Strangnds I avec ceux de la Légende de Joseph (Bode
Museum — Berlin) et du retable de I’abbaye d’Affligem
(MRBA — Bruxelles).

Pour nous, aprés un examen détaillé du retable, il n’y a
plus aucun doute que I'auteur des peintures, & I’exception
des revers et des deux volets droits diis & des éléves, est
Colyn de Coter, chef de file de I’école bruxelloise autour de
1500. Cette attribution inédite, nous la démontrons dans
notre doctorat, d’une part, par un examen comparatif du
style et de la technique avec les trois ceuvres signées de Colyn
de Coter, et, d’autre part, avec les ceuvres du début de sa
production dont Pattribution nous parait pleinement justifiée.

En résumé, d’'un point de vue général, on retrouve dans
les panneaux du retable I de Stringnas une série de carac-
téristiques propres a Colyn de Coter. La recherche de
monumentalité par Pampleur de la composition et le rythme
que lui confére un savant équilibre de couleurs vives, la
recherche d’effets décoratifs dans le traitement des brocarts
ainsi que des drapés, et d’effets sculpturaux par un sens inné
de la massivité corporelle soulignée par I’'usage constant du
clair-obscur qui semble étre surajouté a la forme.

Dans le détail, on reléve une totale parenté de traits,
doublée d’une distribution identique des ombres et des
lumieres, par exemple dans les visages de Vierges, ou dans

ceux des personnnages masculins qui dénotent en plus un
méme usage de rehauts graphiques accusant le modelé.

De grandes analogies se marquent également dans la
stature des personnages, le type de drapé, les motifs de
brocart, etc.

Au niveau de la technique picturale, on reconnait deux
des procédés les plus caractéristiques de la maniére de Colyn
de Coter. L’usage pour l’ensemble des couleurs d’un ton
moyen couvrant sur lequel sont peints aprés coup les ombres
et les lumiéres et, en particulier dans la structure des bleus,
I’emploi de forts empéatements dans les ombres, ol les mouve-
ments du pinceau dessinent de profonds sillons, et d’un type
de « frottis » dans les parties plus claires. Colyn de Coter
substitue donc aux jeux de transparence des matiéres, propres
au Primitifs flamands, des procédés d’exécution plus simple
qui créent des effets de surface.

Enfin les documents infra-rouge sont venus confirmer
lattribution 4 Colyn de Coter en permettant de déceler un
dessin sous-jacent comparable a celui des tableaux signés.
C’est un dessin préparatoire élaboré, mais d’une grande
spontanéité créatrice, qui est pensé presque uniquement en
taches d’ombre et de lumiére. En effet, Colyn de Coter se
préoccupe peu de la forme qu’il ne fixe que par quelques
lignes tracées avec vigueur, tandis qu’il s’attache directe-
ment aux effets picturaux. Ainsi pour obtenir le clair-obscur
trés contrasté propre a sa maniére, il situe les plages d’ombre
par de larges hachures et y campe avec autorité les accents
forts désirés.

Toutes ces parentés peuvent étre relevées non seulement
dans les tableaux du début de la carriere de Colyn de Coter,
mais aussi dans ceux qui s’échelonnent jusque vers 1510.
C’est pourquoi nous croyons que le retable I de Strangnis
est le premier retable monumental connu réalisé par Colyn
de Coter et qu’il influa sur le style et la technique des
ceuvres postérieures.

Historiquement, le retable se situe entre 1479 et 1501,
époque du ministére de Conrad Rogge, qui en serait le
commanditaire. Ces dates nous paraissent trés plausibles
pour l'exécution des volets peints si on les compare avec
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les ceuvres reconnues de la méme époque. Nous pensons
méme que les peintures ont di étre réalisées avant 1493.
Cette année, en effet, la Gilde des peintres de St Luc
d’Anvers charge Colyn de Coter de la décoration de la voiite
de sa chapelle.

Cette commande est difficile a concevoir dans un milieu
de peintres si Colyn de Coter n’avait pas déja exécuté des
ceuvres appréciées. Or, jusqu’ici, comme le déplorait J
Magquet-Tombu, nous n’en connaissions aucune. Aujour-
d’hui, il nous semble évident qu’il faut voir dans les volets
peints du retable I de Strangnés une des ceuvres magistrales
qui aurait assuré la notoriété de Colyn de Coter aupreés de
ses contemporains, 1’autre étant le St Luc peignant la Vierge
de Vieure. En effet, la comparaison de ce tableau avec les
volets de Stringnds montre qu’il s’agit d’une ceuvre qui
leur est antérieure et qui s’apparente aux compositions des
années 1485/90.

En conclusion, les volets peints du retable I de Stringnis
sont une ceuvre de jeunesse de Colyn de Coter, qui ne s’est
fait aider de son atelier que pour les deux volets droits de
qualité inférieure et d’une facture beaucoup plus séche, et
pour les revers, inégaux, ’Annonciation dénotant 'influence
du Maitre de Flémalle mais vu a travers Colyn de Coter.

Ces peintures sont un maillon essentiel dans la produc-
tion de Colyn dz Coter, qu’il était d’autant plus utile de
découvrir que leur excellent état de conservation offre a
I’historien d’art des exemples non altérés de structure de
couleur, de modelé de visage, de traitement de brocart,
etc ..., qui constituent un matériel de comparaison unique
avec les trois ceuvres signées, malheureusement trés amoin-
dries par le temps.

Le retable I de Stringnis est un exemple isolé vu sa
qualité parmi les autres retables d’exportation conservés en
Suéde. Ces retables, parmi lesquels ceux issus de Patelier de
Colyn de Coter, sont exécutés de maniére plus sommaire,
les formes perdent de leur plasticité pour se schématiser.
Les expressions qui étaient encore tres individualisées de-
viennent des types, qui touchent parfois & la caricature et
surtout la technique encore trés soignée du maitre se réduit
petit-a-petit & une série de procédés d’exécution.
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Le retable III de la vie de la Vierge illustre fort bien
cette évolution. Les volets peints sont trés certainement
produits par 'atelier de Colyn de Coter sans qu’il n’y ait
eu de participation directe du maitre. Ils présentent des
analogies de style et méme ds=s emprunts de formules, qui
n’avaient pas encore été relevés, avec certains des panneaux
de la Légende de St Rombaut conservés a la cathédrale de
Malines. Ces panneaux doivent se situer, d’aprés nous, vers
1500. Leur exécution reléve encore par endroit de la technique
des Primitifs flamands et est aussi plus soignée que celle des
volets peints de Strangnds III, qui dénotent une certaine
stylisation des emprunts. C’est pourquoi les dates de 1507—
1508 proposées par Monsicur Andersson nous semblent
pouvoir étre prises en considération.

Enfin, le retable 11 de la Passion du Christ de Strdngnds,
donnée a tort a I'atelier de Colyn de Coter par J Roosval,
est sans aucun doute une ceuvre bruxelloise, comme I’indique
un héritage commun de formes et de procédés, mais issue
d’un autre atelier. D’Hulst a suggéré d’y voir une ceuvre de
Patelier du Maitre de la vue de Ste Gudule.

Pourtant quand nous comparons les volets peints, qui
sont de bonne qualité, au tableau de L’Instruction Pastorale
du Louvre qui a donné son nom au maitre, nous n’y décelons
pas de parenté convaincante. De méme, quand nous les com-
parons aux ceuvres données a Iatelier du Maitre de la vue de
Ste Gudule, par example aux affirmées volets du retable de la
Passion de Gheel, la composition de Stringnis II se révele
tellement plus équilibrée, ’écriture picturale plus rigoureuse,
les particularités de style plus affinées, que nous ne pouvons
joindre les volets & ce groupe qui, par ailleurs, se caractérise
par une recherche d’expression exacerbée, totalement
absente des figures du retable IT de Strangnés, représentées
dans des attitudes figées et avec des expressions retenues.

Vu la carence actuelle de documentation comparative,
nous ne sommes pas & méme de préciser I'attribution de ce
retable au sein des ateliers bruxellois. Nous laissons donc
momentanément la question ouverte.

L’exécution du retable, aussi commandé par Conrad
Rogge, se situerait autour de 1500.
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